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पिप्रकार-रापचरस्द् शुक्ल 


ज्वालाओों के बीच 


कला-सरिता 


सरिता जल वी वहू घादा है, जो पद्दा्ों की घोटियों पर संचित जल का संबल ले, कल- 
बछ्य करती, पत्यरों को बाटती, जंगलों में घूमती, मैदानों में रेगती उत्तरती है, भौर 
निरन्तर क्‍झपना टठेढ्ा-मेद्ा राम्वा बनाती चलती चली जाती है, जदतक कि सागर का 
विभाल दामन उसे भ्रपने में छिप्रा नहीं लेता । सरिता विशाल हिमगिरियों के शिखरों 
पर जन्म छेकर प्रनन्त गहराई की भोर चल पड़ती है, जैसे उसवो जन्‍्म॑-जम्मान्तर से 
इसी गहराई की सोज हो । एक बार ऊँचाई से निकलकर दुबारा ऊंचाई पर घढ़नां उसके 
लिए नामुमहिन है । वह पगपंग पर गहराई सोजती चलती है भौर जहाँ पा जाती है, 
क्षपट पह्ती है उसी प्रोर, जैसे यही महराई उसके जीवन का लद््य हो । इसी की खोज में 
यह बहती घली जाती है । 


कौन गहता है सरिता में जीवन नहीं ? मनुष्य प्ररती सम्पूर्ण शक्तियों के सद्ारे सुख 
बी रोज में सरिता वी भाँति बढ़सा जाता है, जिसे वह जोवन तया धपनों संस्कृति की 
प्रगति बहता है । सरिता गहराई सोजदी है भौर शायद उसे ही वह सु समझती है। 
मनुष्य भौर सरिता इसी तरह प्रगति करते जाते है; एक सोज, वही जीवन है-दोनों मे 
है। सरिता सागर में पहुँचकूर विलीन हो जाती है--भपने लद््य को पा जातो है--पयाह्‌ 
गहराई को । मनुष्य दी जीवत-यात्रा शा भी घन्त है+-गहराई, गहत प्रन्घदार। वह भी 
महान्‌ भन्धकरर में छीन हो जाता है + ईसदी गहराई गा बोई अन्त नहीं, सागर तो फिर 
भी नापा जा सकता है। 


सरिता दी प्रत्येश गति गहराई खोजती है। यही सग्प है । जीव भी पही खोजतवा 
है । सरिता को बदा प्रपना प्स्विव्द मिटा देने में हुख नहीं होता ? पहू हो वही बह 
सती है। मनुष्य भी घन्पशार में दितीत होने से झदभीव होता है। पर सस्य है वि बह 
फिर भी निरत्तर उसी ध्ोर बढ़ता जाता है, उसी वी खोज में 8 जीदत एक सरोज है । 


प्रनुप्प जो बुछ भी करता है, इसी झोज ये लिए । एसी छोड में सरिता प्रावादों को 
अादइपर, पूर्वी में दरार शतारी शतक अत्ती जाती है, जद तक एान्विम गहएई महीं दा 


२ कला औ्रोर श्राघुनिक प्रदृतियाँ 


जाती | भनुप्य भी श्रपनी कलाग्रों के श्राधार पर इसी खोज में रत होता है | मनुष्य की 
कला इसी खोज का एक माध्यम हैं | कला अन्त नहीं है-अन्त तो है गहराई--कला एक 
सहारा है, एक तरीका है वहाँ तक पहुँचने का | कला कला के लिए नहीं है ॥ कलम लक्ष्य 

नहीं है। कला साघन है, उस खोज का | 

कला की महानता इसमें नहीं कि वह क्या-क्या बनाती है-उसे तो खोज करनी है - 
अपने लक्ष्य की । नये रास्ते बनाने है, वहाँ तक पहुँचने के - वैसे ही जैसे सरिता बनाती 
है रास्ते, सागर तक पहुँचने के । 

सरिता कभो मुड़कर नहीं देखती कि उसने पीछे क्या क्या बनाया है । वह तो बहती 
जाती है भपने लक्ष्य की खोज में । मनुष्य को कला का रूप क्‍या है, इससे कलाकार का 
सरोकार नहीं - वह तो भ्रपती कला के द्वारा कुछ सोजता है - वही जो सरिता खोज 
है । किसने कितनी गहराई प्राप्त कर ली, यही उसकी प्रगति की सफलता का प्रमाण है 

कला भाव-प्रकाशन है, इससे कलाकारों को कोई सरोकार नही । कला मले ही माई 
प्रकाशन करे, परन्तु कलाकार के लिए इसका बया महत्त्व ? महत्त्व तो है खोजे 
परिणामों का > गहराई का - अन्तिम लक्ष्य का । 

कला भाव-प्रकाशन नहीं - खोज का रूप है । कला सद्य नही, लक्ष्य की प्रापि 
का तरीका है । 


कला मनुप्य की जीवन-यादा की सरिता है, जो उसके सम्मुख प्रगति के रास्ते खोजत॑ 
चलती है । 


कला एक सरोज है। 


कलाकार की कला 


समुद्र के किनारे तया नदियों के तट पर सीएें झ्लौर घोंधे पाये जाते हैं । ये सीप भौर 
बोध प्रने को रूप, रंग तया आकार के होते हैं भौर देखने में बहुत सुन्दर होते हैँ । बहुत से 
लोव इनमें से श्रच्छे-मच्छे तमूने लाकर शपने घरों में सजावट के लिए रखते है भौर बहुत 
से लोग शौकिया त्तौर पर विभिन्न प्रकार के सीप तथा घोंषों का संग्रह करते हैं । 

सीप तया धोंघे पानी में रहनेवाले एक प्रकार के जन्तुप्रो के बाहरी शरीर का ढाँचा 
होता है, जो पत्यर तथा ह्टी की तरह मजबूत होता है । इसी के झन्दर वे जीव, जब तक 
जीविन रहते हैं, रहा करते हैं। मरने के छाद यह सीप-घोंपोवाला उनरग शरीर परी के 
साथ वहाव से नदी तट पर भा जाता है। उसके प्रन्दर के जीव सूखकर, मिट्टी होकर, 
साफ हो जाते है । 

इन सीपो तथा घोंघों शो जव हम समुद्र के किनारे तया नदी ठट पर पते हैं तो इनके 
झन्दर के जीव नहीं दिखाई पडते झौर हम उन्हें उनके भन्दर न देखने के कारण उन सोप 
तथा घोधो को ही वह जीव समसते हैँ ॥ 


परन्तु ऐगा नहीं है । ये सीप तथा घोषे उन जीवों के बाहरी शरीर या रूप के भवदप 
मात्र हैं, जिनके घन्दर रहकर उन्होंने जीवन-निर्वाह किया है । 


इसी प्रवार कलाकार तथा उसकी कला है । कलातार उस जीव के समान है जो सीप 
या घोषे में था भौर उसको कला उस धोंपे तया सीप के समान है । भर्यात्‌ जिस प्रकार 
धोषा या सीप पानी के अन्‍्तुप्रों का बाहरी रूप है, उसी प्रकार कलाकार की कला । 
वित्रवार के चित्र उस कलाकार के भवशेप हैं, जिनके भनुरुप उसने भपना जीवन निर्वाह 
किया है । जिस प्रषार सोप तथा घोधे बा जीव मरकर शझपना क्‍वरशेष छोड़ जाता है, 
उसी प्रकार वलादार के चित्र | कलाबार के लिए उसके चित्र कोई दात्पय नद्दी रखते । 
यह तो उसके जीवन बा एक बाहरी रूप है ॥ जिस प्रकार सोप का जीव मरने के वाद 
अपना बाहरी दरीर सोप था थोंधा छोड़कर चता जाता है, भौर हम उसे उशध्कर अपनी 


कला प्रीर प्रापुतिर प्रतृत्तियाँ 


5% में राजाते हैं या उमत्ा धन्य उपयोग करो हैं, उसी प्रशाट कलाझर भपने विश्रों 
ते छोड़ता जाता है। यू उसका बात नहीं हि बड़ लोगों को बसाथे कि उसके चित्रों का 
या उपयोग है। ने सितव्रपार ही जाता है इसे, ने जातने का प्रयत्न ही करता है । यह तो 
मॉज वा काम है कि उन लिप्रों का जया उपयोग है समझे भौर उसका उपयोग करे । 

उन घित्ों को देशकर या उनका प्रभ्यपत कर हम जाने सउते हैं कि प्रमुक 
बेच्रफार में किस प्रकार का जीवन-ति्योह शिया | कलाडार समाज का नेता होता है, 
'यप्रदर्शकः होता है, इसलिए उसके जीवन के तरीकों को समझकर हम भी प्रपना जीवन 
नहीं प्रापारों पर व्यतीत कर सवते हैं भौर मानन्द की प्राप्ति कर सकते हैं। जिस प्रकार 
गमिक तया बौद्धिक नैताम्रों की लिखी हुई पुस्तक, उनका दर्शन, उनकी वाशियाँ, उतते 
पदर्क, उनकी सम्मतियाँ, उनडेः उपदेश जानकर हस जीवन को सफल बनाते हैं, उसी 
बगर कलाकारों के चित्रों को देशाशर तथा उनकी प्रध्ययन कर । 


एक ब्रत 


चित्र सभी देखते हूँ भौर यह जानने हैं कि वित्र किसे कहते हैं । चित्र की परिभाषा 
जानने की एक बच्चे को भी प्रावश्यकता नहीं पड़ठी । वह जन्म से वर्ष भर के भन्दर ही 
चित्र क्‍या है, जान लेता है । झारम्भ में थोड़ा भ्रम भ्रवश्य होता है । बच्चा अपनी मा को 
देखता है, दूध पीता है, उसकी योदी से लिपटा रहता है । पिता को पहचानता है, भौर 
धीरे-धीरे भाई-वहनों की पहचानने का प्रयत्न करता है । मा को तो खूब पहचानने 
लगता है । झाप वच्चे के सामने उसकी मा का एक बड़ा फोटो रख दें, वह उसकी ओर 
निहारेगा । फोटो यदि रंगौन हो तो दहू जरदी भाकृष्ट होगा । कल्पना कीजिए, यदि उसकी 
माँ का ऐसा रंगीन फोटो उसके सम्मुख रखा जाय जिसमें मा का वक्षस्थल उघरा हो भौर 
साफ-साफ दृष्टिणोचर हो, तो कया होगा ? मैने ऐसे समय बालक को हाथ बढ़ाते 
देखा है। वह भ्रम में पड़ता है, चित्र को अपती मा समझता है भौर प्राशा करता है कि वहू 
भी मा की तरह उसे दूध पिलाये । 


यह तो वर्ष भर के बालक की बात हुई । वहू चित्र को चित्र नहीं समझता बल्कि कोई 
वस्तु समझता है, जिसे वह छूना चाहता है, पकड़ना चाहता है, लेना चाहता है। उसके सामने 
शीशा रख दीजिए, वहू धपनी शक्ल देखकर उसे ही पकड़ना चाहता है । शीशे को वार-वार 
प्रपनी मन्ही उंगलियों से नोचता है। पाता कुछ नही, कैवल प्रनुभव । मैने कई बार प्रपर्ते 
कमरे में रखे दह शीशे पर दौरेदा को झगड़ते देखा है । मौरैया झपती सूरत शीएं में देख- 
कर घबड़ाती थी कि यहाँ दूसरी गौरंया कहाँ से भरा गयी । वह शीशे पर वार-वार भपती 
चोच भारती थी, ल$ठी पी, भौए उसे ऐसा बरते मैने लगातार हफी भर देखा है ) 
मौरैया भी बालक वी भाँति भ्ीश्षे में प्रपने प्रतिविम्द वो सच समझती है, स्‍्रौर उससे 
शहने का प्रयत्म॑ वरतो है, भुप्तनाती है, कभी छीशे के पीछे जाकर देखती है, कमी भागे 
झांकर, कभी भावाज देकर । उसे भी भ्रम हो जाता है-वित्र को, प्रत्रिविम्व को वस्तु 
समझती है ॥ यर्ष भर का बातक भौर चिड़िया वरादर है। विलतुल एक-सी प्रहुति । 


जया यहूं प्रति श्ोगे चलकर बंदतती है? खास कर मनुष्य में ? हया यह 
जबित्र को वस्तु समझना छोड्ट देता है ? दया प्रतिरिभ्व को यह सच नहीं मानता ? 


4 कुछ! हुक चात्क क्त्लिया 


बह मे हब है 4४ वक्त हल पशयार इललि हैं रही इहार हाटफिए। बाते ॥िती 
के हॉडिफट अ ४ है ५ | इदड! क८5 अर हिंद हह अप्तर की बचतय कि देते वि हा 
दी चर है। मे दि 75 है अर +कत है ३१. जे जाप है देवात ही इतह है) 47 हे 
हटाओ है हाए है हि. 7९ वि हे! का5 इनचत है तचर धर उन इनायोत हो ॥ 
देक विठी को रेसदत 4? इश्क! ध्कदात कर इय भा हडफले हैं हि. प्र 
दजचदपद मे दिल इदरर का भव ९ विधाड किया! ॥ इवातदस गैशाओ का मैं।। है| 
ददददमद है पा है. हद तए प्रष दे जीचक के किक के शदणडत देव भी प्रषाप हीएा 
की हाषाएों दर रूए:ए धर दइत है दर चाल दर की 4 त कट है हैं । जे दया 
पटयड 607 बीटिंए मे काम की | के हुई दुएत हे, एक हर्ग क, दही पररा उतहे 
धाइऐं, परी शा, उतके पयरेक् आवक दस जीवक के कोड बाग है, उरी 
प्रडाट दशाहारी है दितों को देशक्र हवा दयह! प्रष्यपत ह7 | 


एक प्रश्न 


चित्र सभो देखते है और यह जानते हैं कि चित्र किसे कहते है । चित्र की परिभाषा 
जानने की एक बच्चे को भी आवश्यकता नही पड़ती । वह जन्म से वर्ष भर के ग्रन्दर ही 
चित्र क्या है, जान लेता है | ग्रारम्भ में थोड़ा भ्रम अवश्य होता है । बच्चा अपनी मा को 
देखता है, दूध पीता है, उसकी गोदी से लिपटा रहता है । पिता की पहचानता है, भौर 
धीरे-धीरे भाई-बहनों को पहचानने का प्रयत्ल करता है। मा को तो खूब पहचानने 
लगता है। झाप वच्चे के सामने उसकी मा का एक बडा फोटो रख दें, वह उसकी झोर 
निहारेगा । फोटों यदि रंगीन हो तो वह जल्दी आरप्ट होगा । कल्पना कीजिए, यदि उसकी 
माँ कर ऐसा रंगीन फोटो उसके सम्मुख रखा जाय जिसमें मा का वंक्षस्थल उघरा हो ग्रौर 
साफ-साफ दृष्टिगोचर हो, तो क्या होगा ? मैने ऐसे समय बाल़क को हाथ बढ़ाते 
देखा है। बह अम में पड़ता है, चित्र को प्रपदी सा समझता है ग्रौर भ्राशा करता है कि वह 
भी मा की तरह उसे दूध पिलाये । 


यह तो वर्ष भर के वालक की वात हुईं । वह चित्र को चित्र नहीं समझता बल्कि कोई 
वस्तु समझता है, जिसे वह छूता चाहता है, पकड़ना चाहता है, लेना चाहता है। उसके सामने 
शीज्या रख दीजिए, वह अपनी शक्ल देखकर उसे ही पकड़ना चाहता है । शीशे को वार-बार 
झपनी नन्‍्ही उँगलियों से नोचता है। पाता कुछ नही, केवल झनुभव । मैंने कई बार भपने 
कमरे में रखे बड़े शीशे पर गौरैया को झगड़ते देखा है । यौरैया अपनी सूरत शीशे में देख- 
कर घबड़ाती थी कि यहाँ दूसरी मौरंया कहाँ से झा गयी । वह शीशे पर वार-वार भपनी 
खोच मारती थी, लड॒ती थी, भौर उसे ऐसा करते मैने लगातार हफ्ते भर देखा है । 
गौरेया भी बालक की भांति छीकहे में अपने प्रतिविम्व को सच समझती है, झौर उससे 
लड़ने का प्रयथल करती है, झुझ्लाती है, कभी शीघ्े के पीछे जाकर देखती है, कभी प्रागे 
झाकर, कमी झावाज देकर । उसे भी भ्रम हो जाता है-चित्र को, प्रतिबिम्द को वस्तु 
समझती है ! वर्ष भर का बालक झौर चिड़िया बराबर है। दिलकुल एक-सी प्रकृति । 


क्या यह अति झागे चलकर बदलती है? खास कर मनुप्य में ? क्या वह 
बित्र को वस्तु समसना छोड़ देता है ? क्‍या प्रतिबिम्ब को बढ सच सही मानता ? 


कला और भाघुनिक प्रर्व 


ठक में सजाते हैं या उसका श्रन्प उपयोग करते है 
ग छोड़ता जाता है। यह उसका काम नहीं कि वह 
पा उपयोग है । न चित्रकार ही जानता है इसे, भ जानः 
माज का काम है कि उन चित्रों का क्या उपयोग है रा 
उन चित्रों को देखकर या उनका अध्ययन कर 
बत्रकार ने किस प्रकार का जीवन-निर्वाह किया ) ४ 
थप्रदर्शक होता है, इसलिए उसके जीवन के तरीकों व 
नहीं प्राघारों पर व्यतीत कर सकते हैं भौर धानन्द वी 
गिक तथा बौद्धिक नेताम्रों की लिखी हुई पुस्तकें, उर 
गदर्श, उनकी सम्मतियाँ, उनके उपदेश जानकर ह 
वगर कलाकारों के चित्रों को देसकर तथा उनका प्र 


एक प्रश्न 


चित्र सभी देखतें है और यह जानते हैं कि चित्र किसे कहते है । चिंत्र की परिभापा 
जानने की एक बच्चे को भी आवश्यकता नही पड़ती । दह जन्म से वर्ष भर के भ्रन्दर ही 
जचित्र कया है, जान लेता है । आरम्भ में थोडा भ्रम श्रवर॒म होता है । बच्चा अपदी मा को 
देखता है, दूध पीता है, उसकी गोदी से लिपटा रहता है । पिता की पहचानता है, और 
धीरे-धीरे भाई-बहनों को पहचानने का प्रयत्न करता है । मा को तो खूब पहचानने 
लगता है । आप वच्चे के सामने उसकी भा का एक बडा फोटो रख दें, वह उसकी ओर 
निद्वारेगा । फ़ोटो यदि रंगीन हो तो वह जल्दी झआाडृष्ट होगा । कल्पना कीजिए, यदि उसकी 
माँ का ऐसा रंगीन फोटो उसके सम्मुख रखा जाय जिसमें मा का वक्षस्थल उघरा हो और 
साफ-साक दृष्टिगोदर हो, तो बया होगा ? मे ऐसे समय बालक को हाथ बढ़ाते 


देखा है। वह भ्रम में पड़ता है, चित्र को अपनी मा समझता है और ग्राशा करता है कि वह्‌ 
भी मा की तरह उसे दूप पिलाये । 


यह तो वर्ष भर के वालक की बात हुई । वह चित्र को चित्र नही समझता वल्कि कोई 
वस्तु समझता है, जिसे वह छुना चाहता है, पकड़ता चाहता है, लेना चाहता है। उसके सामने 
शोशा रख दीजिए, वह ग्रपदी शवल देखकर उसे ही पकड़ना चाहता है । शीशे को बार-बार 
झपनी मन्‍्ही उंगलियों से नोचता है। पाता कुछ नहीं, केवल अनुभव । मेंनें कई बार अपने 
कमरे में रखे बडे शीशे पर गौरैया को झगड़ते देखा है । गौरैया झपनी सूरत शीक्षे में देख- 
कर घबड़ाती थी कि यहाँ दूसदी गौरेया कहाँ से झा गयी । दह शीक्ठ पर वारन्दार अपनी 
चोंच भारती थी, लडती थी, और उसे ऐसा करने मैंने लगातार हफ्ते भर देखा है । 
गौरैया भी बालक की भांति झीशे में अपने प्रतिबिम् को सच समझती है, झौर उससे 
लड़ने का भ्रयलल करती है, शुझलाती है, कभी शीशे के पीछे जाकर देखती है, कभी भ्रागे 
झाकर, कभी झावाज देकर । उसे भो भ्रम हो जाता है-चित्र को, प्रतिविम्ब को वस्तु 
समझती है । वर्ष भर का दालक भौर चिड़िया बराबर है । बिलकुल एक-सी प्रकृति । 

क्या यह्‌ अ्रकृति आगे चलकर बदलती है? खास कर मनुष्य में ?ै क्‍या वह 
खित्र को वस्तु समझना छोड़ देता है? गया प्रतिबिम्द को वह सच नहीं मानता ? 


यवत करे-चित्र को खोलनां चाहिए। वात जब गयी, जम ग्रगी और सम्य शिक्षित 
समाज ने इसी को-चित्र की कला समझा । वस्तु से थोडा ऊपर उठकर भावना, विचार 
या सन्देद को प्रधानता मिली । पर यह सब बस्तु-चित्रण के द्वारा होना चाहिए, इसमें 
सन्देह मं था, भास्था वन गयी यद्यपि वस्तु से भ्रधिक प्रधानता भभिव्यक्ष्ति को प्राप्त हुई । 
साथ-साथ भाव यह भी बना रहा कि चित्र सुन्दर होना चाहिए | भर्थात्‌ वस्तु का चित्रण 
हो, भावना, विचार तथा सन्देद्य व्यवत हो, झौर सुन्दरता हो । कला भागे बढ़ी । भ्रजन्ता, 
मुगल, राजपूत-सभी भारतीय प्राचीन बलदोखियों में हस भाव का समावेश था। 
धाधुनिक कलाकारों ने पुनः इन भावों को दृढ़ किया | समाज ने इसे समझने का 
प्रयम्त क्या । 


फिर भ्राधुनिक बला ने वरतु-चित्रण के स्थान पर यह वया किया ? ऐसे चित्र बनते हैं 
जिनमें यह मालूम ही नहीं पडता कि चित्र विस वस्तु का है, वया भावना, विचार या 
सन्देश ध्यवत होता है। इन स्‍झ्ाधुनिक सूक्ष्म चित्रों को देखकर कैदल जटिलता दा बोध 
होता है । चित्रदारों का पागलपत या विकृंति नज़र भाती है। यूरोप, भमेरिका, 
इंगलैण्ड - सभी देशो के कल्ताकार पागल हो गये है, विकृत हो गये है, कि वहाँ मुदिकल से 
झव बोेई ऐसा दया दिंद्र दिएाई पद्दता है जिसमें जिसी दस्तु ब। चित्रण हो, स्या भावना 
यथा सन्देश है इसका पता लगें। सुन्दरता तो नडर ही नहीं भाती । इन वित्रकारों को 
पागल समझनेवाले वहाँ जाफी है, पर इसकी सचाई मारतवासियों को सात समुंद पार से 
ही मालूम हो गयी है। हम विज्ञान में यूरोप से भले पीछे हो, पर सचाई सो हम ही दूसरो 
बो सिखा सहते है । हमें इस पर गे है। इसका हमें दावा है । भ्रफसोस तो इस बात 
गा है दिए हमारे कलाकार स्दथ पागल हुए जा रहें हैं, इन पाइचात्य कलाकारों को 
देखकर ३ दया हमारे कलारारों भी दुर्द्धि भ्रप्ट हो गयी है ? बया भाजादी प्राप्स करने के 
दाद यही बाय बाद़ी रह गया है ? पिछले दर्षों दिल्‍लों में 'ललित बला अवादभो' को 
प्रदशेनियों में सूधम कला गो बाइ-सी झा ययी। रोके ने रको। यहां सके कि प्रदर्शनी के 
सूबोपत्रों में दिये बिद्ो तथा मान्यता प्राप्त बित्रों में देदल सूक्ष्म चित्र ही दिखाई पड़े । 
कया यहू विन्ताय दा बारण नहीं ? हमारे विद्यान कला-रसिढ, कला<इतिहासज, कला- 
दारसरी इसे श्यो नहीं गोरू पाठे ? 


इसीलिए कि अरस्ति रोके से नहीं रकती, तूफान थाये नहीं घमता । तो कया होगा ?ै 


| झा प्ोर ध्राधुनिक प्रदर्तियाँ 
दूँ ब्या ? “वही होता है जो मंजूरे खुदा दोता है।” या हो तूफान का सामता कीजिए 
॥ इस तूफान की ताकत का बुद्धि से मालवता के लिए प्रयोग कोजिए। दूसरा दयस्ता नहों। 


इम तूफान का तात्पर्य क्या है ? यह कर्षो है ? बहा से आया ? वहाँ हमें से जादवा ? 
वा यह घातक है ? यही है भाज की कला के सम्मुख एक प्रश्न ! 


एक तूफान 


१६४७ ई०७ में भारत ने स्वतंत्रता प्राप्त की जो एक महान्‌ ऋान्ति का फल है । भारत 
विदेशियों की सत्ता से मुक्त हुप्ना । स्वतंत्रता की इस त्रान्ति का मुकाबिला भ्रंग्रेज न कर 
सके । रन्‍्हें मारत छोड़ना पडा । स्वतंत्रता की लहर प्रत्येक भारतीय की नस-नस में 
दौडने लगी, चाहे वह गरीब हो या श्रमीर, छोटा हो या बड़ा, पढ़ा-लिंखा हो या जाहिल । 
कलाकार, साहित्यकार, बिचारक - सभी ने स्वतंत्रदा की गंगा में स्नान किया । हमने 
झपने विचार, सामाजिक जीवन तथा कार्ये, सभी में स्वतंत्रता का अ्रनुभव करता ग्रारम्भ 
किया । जिस प्रकार तूफान के सत्म हो जाने के पदचात्‌ वह सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ पर 
अपनी छाप छोड़ जाता है, उसी प्रकार स्वतंत्रता के। तूफान झपनी स्वतंत्रता की भावना 
यहाँ के प्रत्येक व्यक्ति के मस्तिष्क पर झंकित कर गया । हो सकता है कि सामाजिक तथा 
झ्राथिक दृष्टिकोण से समाज का खाका इसका अधिक लाभ न उठा सका हो, परन्तु समाज 
के मूल कंणघार साहित्पिकों, कलाकारों और विचारकों के भीतर यह स्वतंत्रता का तूफान 
एक गहसी छाप छोड़कर ही गया । विचारों की स्वतंत्रता इसमें सबसे प्रधान है । 

कलाकार तो ऐसे प्रभावी को बहुत ही शी ध्नता से ग्रहण करता है भ्रौर उत्ती का फल है 

आधुनिक भारतीय चित्रकला में स्वतंत्र चित्रण का एक तूफान । इस तूफान से पहले 
भारतीय चित्रकला वंगाल शैली के सहारे जीवित होने का साहस कर रही थी । एकाएक 
कला के क्षेत्र में एक नया तूफान उमड़ पड़ा, स्वतंत्र चिदरण का । तूफान दिन पर दिन 
जोर पकड़ता जा रहा था । श्रभमी उसकी तीज्ता बढ़ती ही जा रही है। भारतीय चित्र- 
कला पर यह तूफान वया असर छोड़कर जायगा, यह भ्ाज निश्चित नही कहा जा सकता, 
परन्तु आज भी हम तूफान का जो रंग देख रहे है उसका सक्षिप्त वर्णन तो कर ही सकते 
है श्लौर उसी आधार पर उसका विश्लेषण भी किया जा सकता है | 


ऋाधुनिक समाज में कला धोर कताकार श्र 


उत्पत्ति पर ध्यान दें तो देखेंगे कि जीवन में कला का कार्य सबसे पहले झाता है। जीवन 
को बनाये रखना, सुन्दरतापूर्वेक जीवन निर्चाह करना, स्वयं कला का कायय है और ग्रादि- 
वाल से है । इसी के श्रन्त्गंत भौर सभी कलाओं का प्रादर्भाव हुमा । इसके पश्चात्‌ जब 
भाषा-कला की उत्पत्ति हुई तो इसके माध्यम से अन्य कलाझ्रों झा मनुष्य के कार्यों का 
ब्यौरा साहित्य के रुप में इकट्ठा होने लगा झौर ग्राज भी होता जा रहा है । कोई साहित्य 
तभी महान्‌ होता है जब वह मतुप्य के जीवन के प्रत्येक कार्य पर या कहिए प्रत्येक कला 
पर साहित्य का निर्माण कर लेता है । साहित्य किसी जाति या देश को ऊपर उठाता है, 
क्योकि वह वहाँ के प्राणियों में प्रेरणा भरकर झागे कार्य करने की क्षमता प्रदान करदा है 
झौर यही साहित्य का सवसे महान्‌ कार्य है । ज्यों-ज्यों विभिन्न प्रकार का साहित्य तैयार 
होता जाता है, देश उन्नति के शिखर पर चढ़ता जाता है। पूर्ण साहित्यकार वही है जो 
मनुष्य को भली-भाँति समझता है भौर उसको कला का कार्य करने के लिए प्रेरित करता 
है, वधोक्ि कला या निर्माण के कार्य पर द्वी देश या जाति का भविष्य निर्भर करता है । 
इस दृष्टि से भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य की क्या प्रगति है, हम भाँक सकते है, भौर शायद 
इसोलिए मेकाले मे कहा था कि सारे एशिया का साहित्य पंग्रेजी साहिप्य की एक झल- 
मारी के दरावर भी नहीं, हिन्दी का बया दहना १ यदि हम चाहते हैं कि दुवार ऐसा इब्द 
कोई पभपने मुह से यहाँ के साहित्य के बारे में न निकाने तो हमें जल्दी से ज' दी होश में 
प्रा जाना चाहिए भौर भारतीय विभिन्न कलाप्ों पर उच्चतम साहित्य का निर्माण करना 
चाहिए । प्राज कला का विद्यार्थी या कतला-रसिक प्रेरणा लेने के लिए जब हिन्दी साहित्य 
शी भोर निहारता है तो उसे विराश होता पड़ता है । मेरा र्याल है कि हिन्दी-प्रेमी इसे 
एक चुनौती के रुप में लेता स्वीकार करेंगे । 
यीं हिन्दी भाषा में भी साहित्यकार कला पर कभी-झभी शोकिया तौर पर लिखने का 
प्रयत्न करते हैं घोर यद भ्रच्छे लक्षण है, पर दिक्कत तव होती है जब थे केवल सुनी भाषा 
बोलते है, जिससे यह तुरन्त शात हो जाता है कि वला में रस उन्हें भभी नहीं मिल पाया है, 
प्रौर इस सव सजा किरकिरा हो जाता है। प्रच्छा साहित्यकार मनुष्य तभी बन पाता है 
जब वह जीवन में रस सेता है, जीवन मे भानेवाली प्रत्येक वस्तु तथा घटना उसके ह्रदय 
में घर कर चुद्ी हो, उस पर उसने विचार तथा मनन छिया हो। साहित्य का निर्माण 
बेदत दास्शों से नहीं होता, बिक भात्मानुभूत्रि पर निर्भर करता है । किसी कलाकार के 
बारे में यह बह देना कि वह महप्त्‌ है, पदुभुद है--इठने से ही उसकी कला वा परिचय 
नही मित्र सश्ता । जद हक वह भपनी प्रनुभूति प्रकट नहीं करता, उसका वर्शन बेकार हो 
जाता है भौर मालूम पड़ता है कि ये शब्द इसने वही से दुराये है ॥ 
आज भी झाषुदिक वित्रश॒दा एड झतोका रूप धारण कर रही है भौर दिन-दित उसका 


डी 


आधुनिक समाज में कला और कलाकार 


प्रथम बार भारतीय कलाकारों को राज्य की ओर से सम्मान प्राप्त होता प्रारम्भ हुप्ा 
, जिसकी चर्चा हमने समाचार-पत्रों में पढ़ी है । इन सम्मानित सच्धप्रतिष्य प्रथम 
लाफारों से थी नन्‍्दलाल दोस, श्री शिवास्क चावड़ा, श्री थरामिनी राय, थी के० कै० 
ध्वर, श्री रामकिकर, थ्री एन० एस० हुसेत, श्री श्राइ० एन० चक्रवर्ती, श्री के? सौ० 
प० पनीकर भौर श्री के० शंकर पिललई हैं। मेरा ख्याल है, हममें से बहुत वम लोग 
जो नन्दलाल बोस के झअतिरिक किसी भौर कलाकार का नाम जानते है या उतकी कसा 
परिचित हैं। यह बहुत ही दु.ख की बात है कि हम राजतीति तथा साहित्य के दीत्र में 
दी से नेता तया कवि या साहित्यकार का नाम भी जानते हैं, पर पपने देश के भष्ठगष्य 
ताकारों से जया भी परिचित नहीं | 


ताचय॑ यह है कि घमी हमारा देश कला के क्षेत्र में सोया हुआ है । कला-विहीन जीवन 
यू के समान है; ऐसी प्रवस्था का कारण हम झ्रौर प्राप हैं ) हमने प्रभी तक इस पोर 
गत दिया ही नही है। हमते भपने जीवन में कला को कोई स्थान नहीं दिया भौर दसी 
'ए हमें दूसरों का मुह ताकक पह़ता है। में झाज के भापुतिक दिलदी साह्िफशों, 
लो बके तथा विड्ाों को चेतावती देता हूँ कि प्रगर इस भोट उन्होंने प्यात नहीं दिया 
बहू दिन दूर नहीं जब देश पुनः सुप्तावत्या को प्राप्त होने लगेगा । 


इस सबदा कारण यह है दि भ्रमी तक हमते यह भसी-भाँति सनुमद ही सहीं हि 4 
' कलापों का हमारे जीदत में करा मदूस्व है । हमारे साहित्यिक समझते हैं हि वर 
मी कडि था सेव की घातो वता रर सके या कोई सत्प या कषा लिख सह वा वित 
रबक तथा शजनीति टिप्पणी वरिख मझे तो उतृा हिलदी के प्रति कर्तव्य वूरा हो 
वा हैं, पर सादिद इतता हैं नहीं है । सादित में शीवत के सभी पह्होंने बार । 
ट्िल्य दौर शला में वटुठ गहरा सम्दन्ध है । 


शाट्ितद को कफ धुवई५ कजा रा कपप है. था करा है, वास्तु शादिय बए शूचत ४ है 
जाओ हो पाता रेका / साह्यका रिपा कजा होता है। वदिक्म साट़ियरी 


झ्राघुनिक समाज में कला झ्लौर कलाकार ११ 


उत्पत्ति पर ध्यान दें तो देखेंगे कि जीवन में कला का कार्य सबसे पहले झाता है । जीवन 
को बनाये रखना, सुन्दरतापूर्वक जीवन निर्वाह करना, स्वयं कला का कार्य है भर प्रादि- 
काल से है । इसी के प्रत्तगंठ भौर सभी कलाझों का प्रादुर्भाव हुमा । इसके पह्चात्‌ जब 
भाषा-कला की उत्पत्ति हुई तो इसके माध्यम से श्र्य कलाप्रों या मनुष्य के कार्यों का 
ब्यौरा साहित्य के रप में इकट्ठा होने लगा और भ्राज भी होता जा रहा है । कोई साहित्य 
तभी भहान्‌ होता है जब वह मनुष्य के जीवन के प्रत्येक कार्य पर या कहहिए प्रत्येक कला 
पर साहित्य का निर्माण कर लता है । साहित्य किसी जाति या देश को ऊपर उठाता है, 
गयोकि वह वहाँ के प्राणियों में प्रेरणा भरकर भागे कार्य करने की क्षमता प्रदान करता है 
पभौर यही माहित्य का सबसे महान्‌ कार्य है। ज्यों-ज्यीं विभिन्न प्रकार का साहिस्य॑ तैयार 
होता जाता है, देश उन्नति के शिखर पर चढ़ता जाता है । पृर्ण साहित्यक्रार वही है जो 
मनुष्य को भली-माँति समझता है भौर उसको कला का कार्य करने के लिए प्रेरित करता 
है, वरोकि कला था निर्माण के कार्य पर ही देश या जाति का भविष्य निर्भर करता है ! 
इस दृष्टि से भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य की क्या प्रगति है, हम प्रॉक सकते है, भौर धायद 
इमोलिए मेकाले ने कहा था कि सारे एच्चिया का साहित्य प्रंग्रेजी साहिस्य की एक ग्रल- 
मारी के बरावर भी नही, हिन्दी का क्या कहना । थदि हम चाहते हैं कि दुवारा ऐसा शब्द 
कोई भपने मुह से यहाँ के साहित्य के बारे में न निकाले तो हमें जल्दी से ज दी होश में 
थ्रा जाना चाहिए सौर भारतीय विभिन्न कलाझ्नों पर उच्चतम साहित्य का निर्माण करना 
चाहिए। शाज कला का दिद्ार्थी या कला-रसिक प्रेरणा लेने के लिए जब हिन्दी साहित्य 
बी झोर तिहारता है तो उसे निराश होना पड़ता है । मेरा ख्याल है कि हिन्दी-प्रेमी इसे 
एक चुनौती के रूप में लेता स्वीकार बरेंगे । 
यीं हिन्दी भाषा में भी साहित्यकार कला पर कभी-कभी शौकिया तौर पर लिखने का 
भयलन करते हैं भौर यह भच्छे लक्षण है, पर दिक्कत तव होती है जब वे केवल सुनी भाषा 
बोलते है, जिससे यह ठुरन्त शात हो जाता है कि कला में रस उन्हें प्रभी नही मिल पाया है, 
धौर बस भव भडा किरकिरा हो जाता है। घच्छा साहित्यक्वर मनुष्य तभी बन पाता है 
जब वह जीवन में रस खेता है, जीवन में झ्ानेवाली प्रत्येक वस्तु तथा घटना उसके ह्रदय 
में पर बर घुवी हो, उस पर उसने बिचार तथा मनन जिया हो। साहित्य का निर्माण 
बेवल दाइ्दी से नही होता, बल्कि प्रात्मानुभूति पर निर्भर करता है। दिसी कलावार के 
बारे में यह श्ट देता कि वह भददन्‌ है, भदुभुत है--इतने से हो उसकी कला का परिचय 
मही मित सकता । जब तक वहू ध्पती अनुभूति प्रवट नहीं करता, उसका वर्णन बेकार हो 
जाता है झोर मालूम पहता है कि ये शब्द इसने गही से घुराये है । 
प्रात दी धापुनिक सित्रकता एक झनोछा रूप पारण कर रही है प्ोर दिन-दित उसका 
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र भी भ्रधिक बढ़ता जा रहा है, परन्तु फ़िर भी हम उसका झानन्द नहीं ले पाते । 
प्रकार के झनेकों आधुनिक चित्रकार कार्य कर रहे हैँ, पर न तो हम उनका नाम 
ते है भ्रौर म उनकी कला से ही परिचित हैं । धुरू में मैने उन आठ कलाकारों का नाम 
है जिनको राज्य की झोर से प्रथम पदक मिले थे । उनमें अधिकांशतः झ्ाघुनिक 
7र के कलाकार हूँ, पर हम में से झायद कोई भी उनकी कत्रा से प्रित्ित नहीं । ऐसा 
 कुलाकार नन्दलाल बोस को भी मिला है, जिनके नाम से तो प्राय: हम सभी परिचित 
हे कला से न हों । नन्दलाल बोस वयोवृद्ध चोटी के कलाकार हैं, उनकी सैवाप्रों पर 
त॒ को गवं है, पर वया भ्रन्य सातो सम्मानित कल्नाकारों को जानना झौर उनको कला 
रिचित होना हमारा कर्तव्य नहीं है ? इनमें से बुछ तो बिलकुल झाघुनिक हैं । 
ाल बाबू का साम तो घीरे-धीरे सभी ने सुन लिया है, पर इन कलाकारों की कला को 
म्मान मिलना चाहिए ) साहित्य या कला किसो एक की निधि नहीं होती । उत्त पर 
7 अधिकार है भौर सभी को कला का कार्य करने के लिए प्रेरणा की झ्रावदपकता है ! 
प्रोर जब साहित्य का यह कत्तेंब्य है कि वह सम्राज को यह बताये कि पहले क्‍या हो 
है, तो उससे ग्रधिक महत्त्व की बात थहे है कि भावी कलाकारों को प्रेरणा दे जितके 
हमारा भविष्य निर्भर करता है । 


गैगों का ख्याल है कि कला में आनन्द पाना सार्वजनिक नहीं है ग्रौर इसमें आनन्द उत्ती 
पल सकता है जो स्वयं कलाकार है या जिसने थोड़ा-बहुत कला का अध्ययत किया हैं 
में प्रवीणता या उसमें रस पाना एक ईश्वरीय वरदान है, यह कथन भौर भी सन्‍य 
| होता हैं जब हम देखते हैं कि झाघुनिक समाज में कला को क्या स्थान श्राप्त है। 
कार जीवन भर रचना का कार्य करता है, पर झक्सर वह समाज में अपना स्थान नहीं 
परावा, ने समाज उसके परिश्रम का मूल्य ही देता है ॥ कला को साधना करना कता- 
के लिए जीवन से लड़ना है ! कितने ही कलाकार अपने लू से रचना करके मिट गये, 
माज उन्हें जानता तक नहीं, उनकी कला का रस लेना तो दूर रहा। ऐसा समान 
गै कहता है कि कला एक साधना है जिसके लिए मर मिटना कलाकार का कर्तव्य है। 
बलिदान के कला प्राप्त नही हो पाती ॥ इतना ही नहीं, लोगों का विश्वास है कि 
कार उच्च रचना तभी कर सकता है जब दुनिया भर करा दुःख वह भोग ले प्रौर 
तर की ज्वाला में मुजते हुए जब उसके मुह से झाह निकलने लगे, तभी वह सफत 
| कर सकता है। शायद ऐसा समाज इस झाह. . - में सबसे भ्रधिक रस पाता है । 
; क्षमा करेंगे यदि में कहें कि रोम का झासक विस्यात नीरो सबसे महात्‌ व्यवित हर 
'ठरे काला ची। सबसे ऊँची परत पी, इसीतियएू चढ़ परयुग्य को; ख्युखाए। मुसे शेरों के 
तें में डालकर उस व्यक्त के मुह से निकली हुई झाह का रसास्वादन सुनदव 
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तस्त पर वैठकर शराब की चुस्कियाँ लेता हुप्रा करता था। झौर तारीफ यह कि 
घह उसका आनन्द लेन के लिए श्रपन समाज के झन्य व्यक्तियों को भी निमंत्रित करता 
था। हजारों की तादाद में लोग इकट्ठा होकर इस झाह का रसास्वादन करते थे । 

जरा कल्पना कीजिए कि झाप कलाकार होते भौर नीरो के राज्य में जीवन-निर्वाह 
करते होते । एक दिन शोर के कटघरे में यदि आप डाल दिये जाते भौर शेर ने झापकी 
छाती में अपना भुकीला पंजा चुभाया होता, उस समय नीरो झापको कविता पाठ करने 
की भ्राज्ञा देता तो आपकी वया दशा होती ? नीरो तो एक व्यक्ति था, कभी-कभी सारा 
समाज मीरो वन जाता है । 


यह सत्य है कि भावों के उद्देग में ही कला की उत्पत्ति होती है, परन्तु माव से कलाकार 
वैदा नही होते, कलाकार भाव पैदा करते हैं। एक भूखे से पृछिए कि कला कहाँ है तो कहेया 
रोटी में, एक प्नवे से पूछिए तो कहेगा भ्रंधेरे में, राजा कहेगा महलों में और रंक कहेगा 
झोपडी में, राजतीतिन बहेगा राजनीति में, घा्िक कहेगा घमं में । भर्यात्‌ प्रत्येक व्यवित 
की जैसी मनोवृत्ति होगी उसी रुप में वह प्रपते वातावरण को समझेगा, जिस प्रकार लाल 
चद्मां लगा सेने पर सारी दुनिया लाल दीखती है । यह चश्मा कला का गला धोटता है, 
सत्य पर परदा डाल देता है। सच्चा कलाकार वही है जो इस चरमे को उतार फेंकता हैं 
भौर पैनी भाँंखों से सत्य वी शोर देखता है । कलाकार भाव का गुलाम नही होता, भाव 
कलाकार का गुताम होता है । बह रचना जो चश्मे के प्राधार पर हुई है, कभी सफल तथा 
सयय। सुन्दर नही कही जा सकती ॥ सच्ची कला की रचना तब होती है जब कलाकार 
बल की भाति शी चड में रहकर भी कीचड्ट से ऊपर होता है और ऊपर रहकर भी 
अपनी जड़ उसी बरीचड़ में रखता है, उससे भी भ्रपनी खुराक लेता है। पर्थात्‌ सच्चा 
कलाकार वह है जो नीचे रहकर भी ऊपर को जाने ले भौर ऊपर होकर भी नीचे को 
पहचानता ही । वह समदर्शी होता है। बह भावों का गुलाम नहीं होता, भावों को वह 
उत्पन्त बरता है । 

विसी विश्यात कयावार से जब पूछा गया कि प्रेम सम्दत्धी कया-साहित्य का निर्माण 
सबसे घ्ररछा किस समय होता है तो उसने बहा कि जब कयाक्तार ने प्रेम करना छोड़ 
दिया हो । शिस समय सख्यतित स्वयं कियी के प्रेम में बेंघा रहता है, उस समय यदि बह प्रेम 
परबृष्ठ लिखे हो वह प्रेम में घन्धा भी हो सकता है । जद यह प्रेम कर चुकता है झौर 
उससे बाफी घनुभव प्रात कर सेवा है, भौर स्वयं हृदय तथा मस्तिष्क से किये हुए भनुभव 
पर पुनः भनत करता है, तब उसे सच्ची झनुभूति प्राप्त होती है भोर सब उसकी रचना 
स्वस्थ तथा सुन्दर होतो है, क्योकि घब वह प्रेम बा गुलाम नटी है। कथावार प्रेम में प्रन्पा 
होबर नहीं लिस रह है, बल्कि प्रेम से उपर होरर प्रेम पर शुद्ध रूप से विचार कर रहा 
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है । इसी प्रकार क्षणिक भायादेश में धाहर बिता भली-माँति मतने किये उत्द्ृष्ट रन 
महीं हो सझती धौर भगर ऐसे समय रचना होती है तो बढ़ हउस्य नहीं होती । इस प्रकाः 
मद समझता कि सच्ची कला की रचना उसी समय हो सकती है जब कलाकार मूा हो. 
दरिदर हो प्रौर दुनिया की मु्मीव्तों से जर्जरित हो गया हो, नितान्त मूर्खता है । ऐसी 
भावना उन्ही लोगो की होती है जो कलाकार से उसी प्रहार ही प्राह युतने को उत्पुक 
होते हैं जैसे नीरो मनुष्य को शेर के बटघरे में डालकर सुनता था । 


सच्ची भौर उत्कृष्ट कता की रचना उसी समय हो राकनी है जब कलाकार के मन, 
मस्तिष्क और शरीर में मुडैलता रहती है । यदि एक कलाकार जिसको हजार कोशिश 
करने पर भी दोनों समय का साना नही जुटता, कविता की रचता करता चाहे तो उसके 
मन में सुडौलता कमी नहीं रह सकती । या तो वह मूख-ठडपन से पीड़ित रचना करेगा 
प्रौर समाज के प्त्य व्यक्तितयों के प्रति श्राग उगलेगा मा जिस प्रकार मूसा कुत्ता किसो 
को कुछ खाते देखकर जीम तथा पूंछ हिलाता है भौर लार टपकाता रहता है, दया का 
पात्र बनेगा, दूसरों को कुछ देना तो दूर रहा । 


सच्ची कला की रचना उसी समय हो सकती हैं जब कलाकार सुख्ती मौर सम्पन्न हो, 
द्ृप्ट परृष्ट हो, सुडौल विचारवात्रा हो, सपाज से धृणा ने करता हो, किसी के प्रति द्वेष न 
रखता हो, जीवन का मूल्य समझता हो। इसका यह तात्ययें नहीं कि आज तक जिसने 
उत्कृष्ट कलाकार हुए है उनको यह सब प्राप्त था। मेरा तो यह कहना है कि भगर उनको 
यह सब भी प्राप्त होता तो और भी ऊँची कला का निर्माण हुआ होता मौर आज उनकी 
देन से हमारा समाज भौर भी ऊँचे तथा सुडौल घरातल पर होता । कल/कार एक घड़े के 
समान है । जैसा जिसका धड़ा होता है, संसार से वह उतना ही उसमें मर पाता है । अगर 
घड़ा टेढ्ा-मेढ़ा है, फूटा हुआ है तो उसमें क्या रह सकेगा, यह साफ है । सुडील, मजदूत तथा 
सुन्दर घड़ा ही अपने भन्दर कोई बड़ी तथा सुन्दर वस्तु रखने की कल्पना कर सकता है। 


इस प्रकार उत्कृष्ट रचना के लिए यह झावश्यक्र है कि कलाकार हर प्रकार से सुद्दौत 
हो, विशाल व्यक्तित्ववाला हो । उसे किसी प्रकार की लालसा न हो गर्थात्‌ बदारसी भाषा 
में “मस्त रहनेवाला” हो । इसी मस्ती में उससे कुछ उत्तम रचता की झाद्या की जा सकती 
है । कलांकार चिन्ता से रहित हो, ऐसे त्यागी के समाव हो जिसे कुछ पाने की लालता 
न हो अपितु समाज को कुछ देने की क्षमता हो । वह भपने लिए चिन्तित न हो बल्कि 
प्तमाज की शुभकामना करता हो । समाज का व्यक्ति होते हुए भी समाज के दायरे से 
ऊपर उठकर समाज का निरीक्षण कर सकने की क्षमता रखता हो । झपने को भकेला रे 
प्मझे बल्कि घट-धट में व्याप्त होने की क्षमता य्खता हो । अपनी भावनाभों में वहनेवाला 


धाघुनिक समाज में कला ओर कलाकार १५ 


न हो बल्कि दूसरों के भावों में प्रवेश करने की क्षमता उसमें हो । भ्रपना दर्द लिये समाज को 
दर्दीला म बनाये वल्कि समाज के दर्द से व्यथित होनेवाला हो । भ्रपनी खुशी में मस्त न 
हो बल्कि समाज वी खुशी में हिस्सा लेनेवाला हो । समाज के साधारण व्यक्ति के समाद 
मुसीबतों में रोतेवाला न हो बल्कि समाज का पथ-पदर्शन करने की क्षमता रखता हो । 


संसार में जीव जो कुछ करता है, मुख पाने की लालसा से करता है । सुख की वृद्धि के 
लिए ही समाज भी बनता है । जब व्यवित प्रकेले सुख प्राप्त करने में भसमयं होता है तब 
उसे समाज की धरण लेनी पड़ती है । समाज से उसे बल मिलता है । समाज की शक्ति 
उसे प्रधिक सुख की प्राव्ति कराने में सहायक होती है । मनुष्य बाल्यकाल से लेकर वृद्धा- 
चस्था तक समाज पर आधित रहता है । वह जो कुछ सीखता है, भनुभव करता है या 
आ्राप्त करता है, उसका श्राघार समाज ही होता है । व्यक्ति समाज का एक भंग है जो 
समान के द्वारा पोपित होता है । व्यक्ति का जो स्वरूप बनता है यह उसका प्रपता रुप 
नहीं है भौर भगर है तो बहुत थोड़ानमा, भ्रधिकंतर समाज का ही दिया हुझा रूप होता है । 
समाज यदि जननी है तो व्यवित उसका बालक । जिस प्रकार बालक माता-पिता के गुणों 
को सविन कर विकप्तित होता है, उसी प्रकार ध्यक्ति समाज के युणों को सचित कर भविष्य 
के भनुष्प बनता है। भेढक का बच्चा मेड्को-सा ही व्यवहार सीखता है झोर भेद़को के ही 
समाज में रहना चाहता है । वह उनसे कभी भलग हो ही वही सकता + इसी प्रकार व्यक्तित 
अपने जीवन में सब बुछ्य समाज से हीं सीखता है भौर उसी जैसा व्यवहार करता है । 
उमके कियो ध्यवहार फो हम भसरामाजिक व्यवहार नही कह सकते, वयोकि वहू समाज 
था ही बनाया हुप्ा है सौर उसके उचित था पनुचित कार्यों का उत्तरदायित्व भी उसी 
समाज पर है जिसका वह एक प्रंग है । 


जब व्यक्ति समाज वा ही बनाया हुमा है, समाज पर ही भाश्वित रहता है तव यह 
कहा जा सकता है कि उसे भपनी सारी शक्ति समाज के हित तथा प्रगति के लिए प्रयोग 
शइरनी चाहिए। यही उचित है भ्ौर न्‍्याय-संगयत भी । जब हम किसी से लेते हैं, तो 
उतना ही उसे देना भी चाहिए । प्रगर यह ठीक है तो व्यक्ति समाज को वही दे सकता 
है जो उसने पाया है । दलुपित समाज में पैदा हुप्ा सथा पला-पोसा व्यक्ति समाज को 
बातिमा हो देगा, यह स्वाभाविक है । मेदक मेड़कों से पैदा होकर तथा तालाव के दाठा- 
परण में रहफर वहों बाय श रेगा जो भन्प मेडक करते हैं, घौर जो ठालाव के वातावरण 
में हो सकता है। भेइक न धड़ियात बन सवता है, न तालाब के वातावरण में स्व्च्द 
कमल । उसरा भावरण सदैव मेइरो का-सा ही होगा । परन्तु मेडक भोर मनुप्प में घन्तर 
माना गया है। पस्थर है मस्तिष्क ढा। मस्तिप्क बी शक्ति झपार है, दत्पना से भी 
प्रधिज । परन्तु मनुष्य का मस्तिष्क भी मनुष्य का ही भस्तिष्क है, उसी दायरे में है, 
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ससे परे नहीं है । मनुप्य वही कर सकता है जो मनुष्य की क्षमता के अन्दर है, जिस 
कार मेढ़क तालाब में रहकर वही कर सकता है जो मेढ़कों की क्षमता के भीतर है। 
व प्रश्न यह है कि मनुष्य की क्षमता वया है झौर कितनी है। कभी-कभी तो मनुष्य की 
ममता को भी अपार माना गया है । यह क्षमता कहाँ से झ्ाती है समझ में भ्रहीं भाता । 
पे भी हो, साधारण दृष्टि से मनुष्य की क्षमता वही हो सकती है जो उसे प्राप्त है पौर 
नुष्य को भपनी उस दवित का उपयोग समाज में ही करना है, समाज से जो लिया है उसे 
माज की ही देना है ॥ 


इस विचार से “कला कला के लिए है” यह स्याय संगत नहीं मालूम पड़ता । कला मतुस्‍्य 
7 कार्य है, एक शक्ति है । मेढ़कों का कूदता, फुदकना, टरेटरें करना भी एक प्रकार की 
ला है और जिस प्रकार उनकी कला का उपयोग उनके लिए तथा उनके समाज के प्रत्य 
ढकों के लिए ही है, उसी प्रकार मनुष्य की कला का उपयोग भी उसके लिए तथा कैद 
नुप्य के समाज के लए ही है ! मेढ़कों ने फुदकना तथा टर्र-टरं करना मेढ़कों से ही सीखा 
(॥ उनकी इस कला का खुद उनके माता-पिता तथा उत मेढ़कों का समाज ही हैं । 
सी प्रकार मनुष्य भी कलाझों को झपने समाज से ही सीखता है, कला का कार्य करने की 
रणा भी उसे भपने सामाजिक जीवन की भनुमूतियों से ही प्राप्त होती है॥ उसरी करता 
4 रूप उसकी पनुभूतियाँ होती हैं, फिर “कला कला के लिए है” यह कंसे कहा जा सत्रतां 
; ? लेकिन “कला कला के लिए है” यह विचार बड़ा प्राचीन है भौर इसमें विश्वास करने 
गले भ्राज भी बहुत से हैं। भाधुनिक पिकासोवाद, सूध्मदाद, बयूविउ्म, सूरियलिउम, हत्पादि 
भी “कला कला के लिए है” से प्रमावित कहे जा सकते हैं, क्योकि इन सभी प्रकारबी 
लियोँ में सामाजिक-चित्रण बहुत ही कम मिलता है, पौर मिलता भी है तो जोर प्त्य 
स्नुभों पर दिया होता है, खास कर रूप तथा रंग पर । ऐसे चित्र में विषय गौथ-सा रहती 
|॥ इन चित्रों का भावत्द साधारण समाज नहीं ले पाता, परस्तु कलावार इतसे बहुत 
परानन्द पाता है । ऐसे कलाकारों से लोग शिक्रायत करते हैं कि उनके वित्र जनता बी 
प्मझ में नहीं पाते । उस पर भाषुनिक कलाकार चुप रहता है भौर इसडी ढिल्‍्तां नदी 
करता ड्वि उसके चित्र समाज को पसन्द हूँ या नहीं । ऐसी स्थिति में दी सोग कला की करता 
है: लिए समसने सगते है, ठव कलाकार समाज वा स्यात करता टुघा नहीं दिशाई पा ! 
४ह स्थिति देखकर ही फ्रॉंसीसी विचारक सक्रींतदलिस्स [८णआ॥(९ तह .8ांटग 

5हा है 

कर उसी समय इस विचार की झोर शुदता है हि “करा रला के लिए है,” जब 
रह झपने को चपते समाज से घुद्य वाता है ।” घर्यात्‌ जब समाज जलाहार डी इृठियों (2 
पुस्य समझने में पसफ़ल होठा है प्रौद कसा ढा भादर करता या दा है, ठ8व बता 
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_निशाश्ष होकर कला का कार्य करना नहीं छोड़ देता, वल्कि कला का कार्य फिर भी 
जाता है प्रौर उसका झ्ानन्द ग्रव स्वयं लेता है। उसे समाज से प्रशमा की झ्राशा 
रही। ऐस समय जब उससे कोई बुछ पूछता है तो वह यह न कहकर कि वह समाज 
बए कला वी रचना वरता है; कहता है कि वह भ्रपती रचता कला के लिए करता 
प्रयत्‌ उसे उममें मजा झाता है इसलिए करता है । वह ऐसा दूसरो को दिखाने के 
(नही करता । दोक भी है उसका ऐसा कहना, क्योंकि झंगर वह वहे कि वह अपनी 
ता भमाज के लिए करता है तो लोग कहेंगे कि समाज तो उसकी रचना को समझ ही 
/ गदा, न उसका कोई आनन्द ही ले पाता है, तव कैसे वह कहता है कि वह भ्रपनी रचना 


ज के लिए करता है ? इसीलिए कलाकार यही कहना उचित और हितकर सनझता है 
कला कला के लिए है ।' 


पक बार किसी गाँव का एक घनी व्यक्ति श्रपनी पत्नी के साथ पहली वार शहर घूमने 
गा। बाजार में एक दूकान पर बड़ी भीड़ लगी थी और तरह तरह के स्त्री-पुषपों को 
जार टंगी थी। दोनों वहीं रुक गये और यहू जानने का प्रयत्न करने लगे कि आखिर 
जरा वेया है। एक पअन्य देहाती को दुकान से बाहर निकलते हुए देखकर झपनी भाषा 
'जयने पूछा-“का गुरू, काहे क भीड़ लागल वा ? ” बाहर निकलते हुए देहाती ने अपनी 
''े धपनी स्त्री का फोटो दिखाकर कहा--'गुरू देखा, कैसत निम्मन वनौलेस हौ।” हमारे 
'इती की स्त्री इन चित्रों को देखकर अपना फोटो खिचवाने के लिए मचल पड़ी । दोनो 
न में गये भोर फोटो (छचवाया । फोटो जव हाथ में आया तो सज्जन अपनी स्त्री का 
वित्र देखकर वड़े प्रसन्न हुए, पर जव स्त्री ने अपने पतिदेव का चित्र देखा तो उसे बड़ा 
पद्म हैप्ा। पतिदेव वी एक झ्ाँख का चित्र में नाम-निशान न था । स्त्री ने पति के 
पान में बुध कट्ठा । पठि ले मारे नाराजगी के चित्र दुकान पर पटक दिया झऔौर कहा 
*मलौल करत होवा महराज 2” वह डंडा सम्हाल ही रहा था कि दुकानवाले ने हाथ-पैर 
उप्र उन्हें किसो तरह विदा किया । समाज के इस देहाती का फोटोग्राफर ख्याल नही 
हर सका वयोकि उसने इस देहाती का फोटो ऐसा खीचा था जिसमें केवल एक ही आंख 
दिपाई पहदी थी । परन्तु देचारे देहाती ने तो यही समझा कि फोटोग्राफर ने उसे काना 
हता दिया। फोद्रोष्ाफर का चित्र, उसकी मेहनत, उसी कला सब वेकार हो गयी; 
रोज समाज के देहाती को वह खुश न कर सका । 


्क 30% एक बार विश्वविश्यात डच कलाकार रेम्द्रा को खेलाड़ियों की किसी 

लेगा ना भ्रूप कित्रित कराने के लिए प्लार्डर दिया । कुछ दिन वाद जब चित्र सैयार 
रेप दो सेलाहियों को बह चित्र पसंद न भाया । कारण यह या कि रेम्त्रों झपने चित्रों में 
कल ऐैपा प्रदाश था प्रयोग प्रधिक करता था। प्रकाश को कही-कही डालकर चित्र के 


है 4 कला झौर भ्राधुनिक प्रवत्तियाँ 


पार्तों को उभारता था जिसमे चित्र में एक विलश्षघ्ता झा जाती थी ॥ ऐसे चित्र में पात्र 
'का रूप विलकुल साफ नही दिखाई पड़ता । कभी-कमी पात्र परे में पड़ जाता है । यही 
हाल खेडालियों के चित्र का भी हुप्ना । ग्यारह खेलाडियों में मे कुछ का जो प्रकाश में मे, 
रुप साफमसाफ था तथा पहचाना जाता था, पर परे में पड़े खिलाड़ियों का रूप धूनिल या 
भौर पहचान में नहीं भ्राता था । ऐसे खेलाड़ियों ने चित्र को नापसन्द कर दिया । रेम्चां 
कृछ न बोला, और चाकू से उस बडे चित्र को टुकड़े-टुकड़े कर डाला । प्ेथगी सी हुईं रक़न 
वापस करके खेलाड्ियों को वाहर कर दरवाजा बन्द कर लिया । ऐसे समय में रेम्द्ा झबर 
कहे कि--कला कला के लिए है' तो क्या अनुचित है ? 

कलाकार, दाईशनिक या वैज्ञानिक समाज के उपयोगी झंग है ! यह ठो ग्राज कोई नहीं 
कह सकता कि कला, दर्शन या विज्ञान के आविष्कार ने समाज को लाम नहीं पटुँचाया; 
परन्तु आज भी कलाकार, वैज्ञानिक तथा दार्शनिक का स्थान समाज में निराना होता है । 
इनका जीवन प्राय: अधिक सामाजिक नही हो पाता । साघारण लोग इनके गुणों तवा कार्यो 
में झपते समय में परिचित नही हो पाते भौर यही कारण है कि इन विभूतियों का सामाझिक 
जीवन कष्टप्रद हो जाता है । फिर भी समाज इनको मविष्य में ऊँचा स्थान देता है मौर 
इनसे समाज का कल्याण होता है । 


ग्राधुनिक चित्रकार की मनोवृत्ति 


प्रायः लोगो को यह कहते सुना गया है कि “भाई, मैं चित्रकला का पारखी विलकुल 
नही हूँ और में इसको देखकर कोई विशेष भानन्द भी नही ले पाता, यह तो चित्रकारो का 
काम है कि उसे लोगो को समझायें झौर स्वय भी आनन्द लें ।” यही नही, यदि झ्रक्स्मातु वे 
किसी चित्र-प्रद्शनी में पहुँच भी गये तो कुछ क्षण यहाँ-वहाँ घृुमकर कंमरे की चारों 
दीवारो, द्वारों में “ये चित्रों के सुनहले फ्रेमों को देखकर बाहर चले गाते है । यही क्या 
कम बात हैं ? प्रदशनी में ग्राये और लोगों ने उन्हें देख तो लिया कि उन्हें भी चित्रकला 
से प्रेम है भौर उसका ज्ञान है । इससे अधिक वे कर ही क्या सकते हैं । कुछ भ्रेज् तक 
महे ठीक भी है + परन्तु इसका तासमे तो घह हुश्नां कि चित्रकला का वर्तमान समाज में 
कोई स्थान नही है और यदि यही स्थिति रही तो कदाचित्‌ चित्रकला का नाम भी समाज 


भूल जायगा। दे भी प्राघुनिक सम्य नागरिक है और यह है वत्तेमान भारतीय समाज की 
प्रगति । 


इन कतिपय पंक्तियों से पाठकों का हृदय किचित्‌ दुःखित हुआ होगा, जिसका कारण 
स्पप्ट है । झाधुनिक चित्रकला भनोवैज्ञानिक है, यद्यपि प्राचीन चित्रकला उसका भ्रपवाद 
नहीं है । चित्रकला की दर्धमाल प्रगति को यदि मसनोंदेशानिक नही समक्ष पाये तो उसे 
कोई नही समझ पायेगा । शझ्राज चित्र को समझने के लिए चित्र का मनोविज्ञन समझना 
प्रत्यावश्यक है। भाप कहेंगे, चित्र दो जड पदार्थ है, इसमें मन कहाँ ? परन्तु आप इसे भी 
अस्वीकार नदी कर सस्ते कि चित्र निर्जीद हीते हैं ।॥ इससे सभी सहमत होंगे कि चित्र, 
चित्रशर के मनोभाव का प्रदीक होता है । झतः: चित्रकार के मनोवैज्ञानिक विश्लेपण 
के भाध्यम से हम सरलतापूर्वक चित्रों के मतोवैज्ञानिक सत्य दा साक्षात्कार करके ही 
वर्तमान विव्रवला की नयी घारा का स्वागत कर सर्केंये । 

प्राज से पहले भारत की चित्रव्ला झपने स्वणेयुग को देस चुको है, धपने सदसात 
वो भी उसे देखना पड़ा है । भव वह नये युग में है प्रौर नया रूप लेने के लिए उत्सुक है | 
आज से पहले दी चित्रकला भारत में घर्म-प्रचारक थी, भौर उस्तका गुणगान करना ही 


२० कला झोर पझ्ाधुनिक प्रवत्तियाँ 


उसका एक्मात्र कार्य था । उसे धर्म का दास समझना चाहिए ॥ चित्रकला धर्म की त्तोमा 
में दौड़ लगाती रही भौर वह उससे मुक्त न हो पायी । जो मुक्त नहीं दह कला नहीं बुध 
झ्रौर है, कम से कम उसे ललितकला में स्थान नहीं मिल सकता । उस समय विजकार 

पहले धामिक होता था, फिर चित्रकार | उप्त समय चित्रकला का कार्य धार्मिक भादों का 
ययातस्य दित्रण करना था झौर यह काम उन चित्रकारों ने मत्लपूर्वक किया, इसमें बीई 
सन्देह नहीं। परन्तु उन्होंने जो कुछ किया कला की दृष्टि से, विशेषतः प्ायुनिक कता- 
कार की विचारधारा से मंदेहास्पद है । 


उस समय चित्रगार झाज से दुछ प्रधिक प्रराक्न था, क्‍योंकि वह धर्म के प्रवार का एए 
मुश्य प्रग था, इसलिए घामिक-समाज उसको एक उच्च स्थान देता था । उसे जीवत के 
सभी साधनों भौर प्रावद्यक्तामों की पूर्ति करता था । वह झन्तजल से परिपूर्ण या । ऋतः 
उसने घत्यन्त उत्कृष्ट कला का निर्माण किया जो झाज भी हमें प्रजन्ता, एलोटा, एविफैष्दा 
इत्यादि में देखने को मिल जाती है । 


मध्यवावीन सुग में मुदल्ल तथा राजपूत बित्रकला ने भी श्रपता रवर्णबयूप देखा | मुंगत 
सझ्ाटों, नवायों के मनोरंजन भौर दितासिता का वह साधन वती । यह उततों 
प्शिक विप्रायों की पूति का साधते थी। उप सरामय भी वित्रकार श्राज में भर 
दस धौर सुखी या। बना न होगा कि वह एक दास था और प्रपने भाग्य को बीस 
वाया । 

सटपर बातू झर्रेजों ने मारत को स्वर्ण-युग प्रदान विया । बहू बैसा था, ये हम सई। 
प्रषनी प्राखों से देखा है भौर उसी छाया प्राव भी इसारे चारों भोर में हटी नई है । 
प्रोज के विव्रकारों ने भी यह युग देखा है धौर उतकी भाँतों पर उगता प्रताश धंतित है । 
जप्रद्यार राजा रविवर्मा इस स्वर्णयूग के प्रवर्दक थे घौर दा> घवतीखंताय ढाहुर है 
दास स्दूल ध्ॉफ झा ने इसकी प्रत्येष्दि किया की । इस प्रहार के रवर्ग-पुग ही 
प्दता से भी झाज का विदकार दूर भागता चाढता है। यह है राशिप्त इध मे धर है 
जअवडार का सतोविजान । 


गाज डे डिकडार स्तर मारत में होय मे रहा है । भोज बढ पिया दशा 
'ससे ढड़ी धाविड स्वववटा का दामास वा रहा है । यरर हंस घाज हे वित्रदार ही पर 
४दटियों का विग्वेफ्ण करें वो करत ही । डि। विवशार बा जितता मृतत है, पटल करी 
! दाह । बाज रह वर्य दे द्रपत्रों ते मक्‍ट है । राश-मशाराजाओों, सेप्रादी, सपाती ही दया 
(ह तो के प्रक्‍त है धर शबाद डे बचतों से भी मक्त है। समाज हों धाज प्रव्धाए गए 
' कि विजड एबी प्र ब्यार डे शट या उसे औीडिंदा द्दात कर सड़े | ध्राह िई 


झाधुनिक चित्रकार को मनोवृत्ति २१ 


कार अपनी चित्रकला से जीविकोपाजेन भी नही कर पाता, उसे इसके लिए अन्य मार्ग का 
आश्रय लेता ही पडता है । ऐसी स्थिति में वह झपती चित्रकला के क्षेत्र में पहले से कही 
अधिक मुक्त हो गया है । उसे समाज को चिन्ता नही है। नह आज दित्रकला में समाऊ 
के कस्घे से कन्वा मिला कर चलना नहीं चाहता, प्रत्युत पूर्ण स्वतत्र होकर समाज पर शासन 
करने की इच्छा रखता है और नवनिर्माण की कामना करता है । यही स्वतत्रता और नव- 
निर्माण की कल्पना आज की कला का मूल मत्र है। आज चित्रकार पथगामी नही, प्रत्युत 
पथ-प्रदशक बनना चाहता है, यह है उसका मनोविज्ञान । 


नवभारत का स्वतंत्र चित्रकार केवल एक कारीगर की भांति कार्य नही करना चाहता, 
प्रत्युत सर्वप्रथम वह एक दाशनिक या मनोदैज्ञानिक की भाँति काम करने का विचार करता 
है। झपने जीवन-दर्शन को निर्धारित करता है और उसी के झनुसार अपनी साथनता का 
एक लक्ष्य बनाता है । इस लक्ष्य की प्राप्ति हेतु एक सिद्धान्त निश्चित करके एक 
अभिनव शैली का प्राविष्कार करता है। वह केवल परम्परा का सहारा नहीं लेना 
चाहता, भ्रपितु भ्रपती वृद्धि, विवेक झौर प्रनुसन्धान के बल पर कार्य करता चाहता है । 
इसीलिए भावुनिक विश्वकला में झनेको प्रकार के नये-नये रूप सामने ग्रा रहे हैं भौर यही 
कारण है कि हमें उन्हें समझने में कठिनाई होती है । ज्यो ही हम एक प्रकार की कता वी 
थर्टिभाषा निश्चित करते है त्यों ही उसकी दूस दी परिभाषाएँ वन जाती हूँ, जो सर्वया भिन्न 
होती है । वर्तमान युग का यह एक प्रचलन-सा हो गया है कि कला में प्रत्येक चिंत्रकार 
एक नये रुप का भ्रनुध्ंघधाव करता है। इस प्रकार के भ्रनेकों रूप यूरोप भौर बत्तमान 
भारतीय कला में झ्ाविष्कृत होते चले जा रहे है । साधारण व्यज्ञित को न इतना ज्ञान हैं, 
न इतना ग्रवसर है कि इन नये-नये रूपों को समंस सके प्रथवा उतका झयनन्द उठा सके । 
उसके लिए झाधुनिक चित्रकला एक पहेली-सी वन गयी है । 


परन्तु भाषुनिक मनोविज्ञान दित पर दिन उन्नति को झोर बढ़ रहा है, यहाँ तक कि 
शाज हम उसके दारा रोगियों, विक्षिस्तों, वन्दियों झादि के मनोभादों को समझकर 
उतवा उपचार भी करने लगे हैं। दो कया हम चित्रकारों के मनो-विज्ञान वो समझकर 
उनके चित्रों को नहीं समझ सकते ? झाघुनिक चित्रों के समझने वा एक ही माध्यम है 
और वह है उतका मतोविजञान | 


बतमान वितव्रकला गत मनोविज्ञान को समसने के लिए सर्वप्रथम हमें चित्रकार की स्वामा- 
विक प्रावश्यक्ता की पूति पर ध्यान देना खाहिएं। प्रत्येक चित्रदार में निर्माण का सहज 
ज्ञान सवेसे भधिक बतवान्‌ होता है ॥ चित्रकला को सफलता सहज ज्ञान पर दी प्राश्धित है 
बैसे तो प्राय: सभी मनुष्यों में यह घकित होती है, पर चित्रवार के भन्त:करण में इसका 


श्र कला और आधुनिक प्रवत्तियां 


प्रस्फुटन भ्रत्यावश्यक है । ईइवर में, जो प्रकृति का स्रष्टा माता जाता है, निर्माण वा 
सहज ज्ञान बहुत बलवान है। तभी तो क्षण-क्षण में उसकी सृष्टि झपना रूप बदलती 
रहती है और इसीलिए कहा गया है कि सृष्टि अगम है। इसीलिए ईश्वर एक महान्‌ 
कलाकार माना गया है । अतः जिस चित्रकार में जितना ही अधिक रचनात्मक सहज 
ज्ञान होगा वह उतना ही उच्च कलाकार हो सकेगा ' 


आधुनिक चित्रकला में चेतनकला का स्थान प्रमुख है। आधुनिक चित्रकार 
कल्पना में पूर्ण विश्वास रखता है । वह उसके सद्दारे नये रूपों का निर्माण करना चाहा 
है और वे नये रूप इतने नये हों जो प्रकृति में भी देखने को न मिल सके । इसीलिए आपु- 
निक चित्रकला का रूप बहुत ही सूक्ष्म हो गया है 

यूरोप में इस प्रकार की सृक्ष्म-कला का काफी प्रचार हो गया है ! प्रिकासो, हेनरी सर, 
मातिस, सेज़ान इत्यादि की कला सम्पूर्ण संसार में विख्यात हो चुकी हैं। भारत में भी 
बहुत से चित्रकार आगे झा रहे हैं, यामिनी राय, जाजें कोट, आर० एन० देव भौर रावशु 
इत्यादि । आधुनिक युग सूक्ष्म चित्रकला का युग है और इस सूक्ष्म चित्रकला की कुंजी 
मनोविज्ञान रहा है । चित्र में क्या बनाया गया है वह इतने महत्त्व का नहीं है, जितना 
पह समझना क्रि चित्र में जो छुछ वना है, वह चित्रकार मे किस मानसिक परिस्त्यितिंम 
बनाया है । इस मातसिक परिस्थिति का ज्यों ही ज्ञान होता है, दशक को उस चित्र में 
प्रानन्द मिलने लगता है । इसके लिए दर्शक को रूप और रंग का मनोविज्ञान प्रवध्य 
जानना चाहिए, तमी वह झाधुनिक मनोवैज्ञानिक सूक्ष्म-चित्रों का आनन्द ले सकता है । 


यहां हमारे लिए प्रकृति भोर कला का भेद समझना प्रावश्यक है। प्रकृति का रच 
गरिता ईदवर होता है, परन्तु कला मनुष्य की रचना को कहते हैं। कश्मीर की छुदर 
ब्रादियाँ, हिमालय का धवल-शिखर, भासाम के भद्भुत वन, झरव सागर का विल्तृत-ठ: 
गची का सूर्य, तारों से जयमगाती रातें, चाँद का सलोता रूप यह सब कला नहीं हैं, परत 
प्रायरे का ताजमहल, मुवनेश्वर के अव्य-मंदिर, भ्रजंता की गुफाएँ, दिल्‍ली का किला, 
प्मदम का पुल इत्यादि कतताएँ है भौर मनुप्य की कला के उदाहरण हैँ । 


जिस प्रकार ईश्वर को प्रदृति का अन्त नहीं है, उसी प्रकार मनुष्य की कलांगा छोर 
वही । ईश्वर वी प्रति कल्पना के परे है भौर यही कल्पना मनुष्य की कल्ता की सीडी है 
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कलो का सदैव कोई विषय हुआझ्ना करता है । भारत की सारी प्राचीन कला का विषय 
अधिकतर धर्म, भगवान्‌ के अवतार, उनकी लीलाएँ, देवी-देवताओं के चरित्र, राजा- 
महाराजा तथा उनके राज-दरवार का जोवन या सामाजिक जीवन इत्यादि रहा है । 
संसार की सभी कलाओं का विषय धर्म रहा है । इन प्राच्ीन चित्रों की देखकर यहें 
भआवना सहज ही उठती है कि कला का कोई विपय होना आवश्यक है । चित्र में कोई 
कथा, चरित्र था दृश्य होता चाहिए । भारत में इस शताब्दी के आरंभ में बंगाल-शैली की 


चित्रकला में भी विपय पर बहुत ध्यान दिया गया भौर इसमें भी भ्रधिवतर विपय धामिक, 
ऐतिहासिक तथा सामाजिक थे । 


झाजकल धर्म का प्रभाव क्रमझ्ञ: क्षीण होता जा रहा है, क्योकि धर्म को भाध्यम दनाने 
में अधिक लाम के स्थान पर हानि ही होती है । आज का मनुष्य घामिक झगड़े में पडना 
उचित नही समझता, न उसके पास समय ही है, यदि वह प्रगति करना चाहता है तो 
आज धर्म से भधिक महत्त्व मानव-धर्म को दिया जा रहा है | मनुप्य एक साथ मिलजुल 
कर किस प्रकार थागे बढ़ सकता है, यही मुख्य समस्या है । यही कारण है कि घामिक 
भविबों के स्थान पर सामाजिक चित्रण वा प्रचलन बढ़ता जा रहा है । जनता त्तवा समाज 
की दृष्टि से भी सामाजिक चित्र का मदृत््व मधिक है। जनता चित्रों में आज की सामा- 
जिक धवस्था देखता चाहती है, परन्तु आधुनिक चित्रकला इधर कुछ वर्षों से इससे भी 
विमुख होती दीख पड़ रही है ॥ वह एक नवीन दृष्टिकोण बनाने के प्रयत्न में है, जिसे सूइम- 
बाद कहा जा सकता है । इस कला का विषय क्या होता है, यह साधारण दृष्टि से नहीं 
समझा जा सकता भौर यह कहा जा सकता है कि उसमें कोई विषय होता ही नही । 

चित्रकला में यह सूक्ष्मवाद बड़े वेग से फैल रहा है भौर प्राय: प्रत्येक भाषुनिक चित्र- 
कार उसके प्रभाव से बच नही सका है, यदि वह प्राँंख खोलकर काय॑ कर रहा है तो । धर्म 
मा वोलदबाला दो कम हो ही गया, परन्तु उसके दाद प्रापुनिक समाज में विहृति भी प्रवेश 
कर गयी, प्रधानतया पूंजीवाद के फारण । समाज का सुख तथा वैभव धीरे-धीरे उठकर 
पूजीपतियों के तहखाने में जमा हो दया । समाज खोखता हो गया, कमजोर हो गया, दथ 
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अप्य हो गया, बुद्धिद्वीन तथा सौस्दर्य विद्वीन हो गया। प्राज का व्यक्ति रोटी के विकेट 

प्रश्न को सुतझाते में जी-जात से सगा है, पर प्रश्त दिन पर दिने उतमझता ही जाता है । 
समाज के पारा समय नहीं कि यह बला की प्रोर स्थान दे । उसके जीवन में कला को कोई 
स्थान प्राप्त नहीं । कलाबार ध्ौर उसत्री कला शमाज पर प्राथ्ित है। कलाकार 
देसहारा हो गया । इलाडगर जानता है, आज समाज में उसरी कला की कोई पूछ नहीं 
है ॥ वह यह भी समझता है कि उसकी कला वी कया शरित है। समय के भ्नुसार कला मी 
साता रूप धरकर बुयुद्धि का संहार कर सकती है, यह उसे ईश्वरीय वरदान है । प्रादुतिक 
कला भ्ौर प्रधानतया सूक्म-कल्ता समाज के सम्मुख एक ऐसा ही रूप हैं भ्ौर कला वा 
ऐसा रुप तव तक रहेगा जब तक समाज होदा में नहीं भाता । 


सूक्ष्म चित्रकला में प्राचीन चित्रकला की भांति विषय नहीं होता भौर यदि होता है 
तो प्राचीन कला से भिन्न । प्राचीत कला का विपय झिसी कथा, पुराण या सामाजिक दृश्य 
या पात्रों के चरित्र से सम्दन्धित होता है, जैसे भ्रजन्ता के चित्र बौद्ध धर्म-कथापों तथा बुद्ध 
चरित्र से सम्बन्धित थे, मुगल-चित्रण दरवादी जीवन से, राजपूत चित्रकता देवी-देवताओं 
तथा गोपी-कप्ण के जीवन झौर समाज से सम्बन्धित थी। सूक््म-कला में वैसा कोई सम्बन्ध 
नहीं होता । 
सूक्ष्म चित्रकला का रूप वैसा ही शक्तिशाली तया विराट है जैसा काल्पनिक तथा 
प्त्यरुप प्रलय का हो सकता है। प्रलय का रूप मनुष्य को भयातक लगता है, पर वह 
प्त्य है । अ्रलय होता है । प्रलय के समय सारे संसार और ब्रह्माण्ड का सिद्धान्त रई हो 
जाता है। जो म होना चाहिए वही होता है। वह कौत-सी शक्ति है जो कि प्रकृति के 
मेयमों में उलद-फेर कर देती है। भारतीय धर्म के झनुसार यह शिव-साप्डव है / शिव 
गा ताण्डव कला की अद्वितीय कृति है, झौर कहां जाता है कि यह नृत्य या कला की 
हति, संसार का संहार करने के लिए महीं वरन्‌ पुनः सृष्टि करने के निमित्त होती है! 
पृष्टि का आधार प्रलय या विध्वंस है । इसी प्रकार जब चित्रकला तथा झ्न्य कसायों का 
प्रमाज भ्रनादर करता है तो उस समय कला अपना वह रूप धारण कर लेती है, जिससे 
लय तथा विध्वंस भौर भी पास प्रा जाता है । कला सभी सिद्धान्तों से विमुख होकर 
बच्छन्द तथा सूक्ष्म हो जाती है, और तभी उसमें प्रलय जैसी शक्तित ग्रा पाती है| ऐसी 
हला का बहुत महत्त्व है। कलाकार जब मिद्ठी की प्रतिमा बताना चाहता है तो वह 
गरीगी मिट्टी लेकर अपनी कल्पना का साकार रूप उस मिट्टी में देखना चाहता हैं, पर 
्॒भी-कभी लाख प्रयत्त करने वर भी तथा आवश्यक सिद्धान्तों पर चलने पर भी कलाझ: 
स रूप की प्राप्ति नही कर पाता, जिसकी कल्पना उसने की थी। कलाकार हार नहीं 
पनता, बह थोड़ी देर के लिए खिन्न होकर बनी हुई प्रतिमा को रद्द कर देता है मौर उसको 


झाधुनिफ कला का विषय २५ 


फ़िर मिट्टी का रूप दे देता है, विध्वंस करता है भर पुन: उस मिट्टी की लेकर सावधानी के 
साथ भपनी काल्पनिक प्रतिम; निर्मित करता है । प्रत्येक कलाकार इस प्रकार के विध्वुंस 
या प्रलय का मूल्य जानता है भौर समय शभादे पर उसका उपयोग करता है । 


आज चित्रकार यह जानता है कि उसदी कला का मूल्य समाज में कुछ नहीं, पर उसे 
अपना कर्तव्य करना ही है । जिस प्रकार भ्र्टंति का कार्य नही रुकता, उसी प्रकार कला- 
कार का कार्य रुकना नहीं जानता । वह रचना करता जाता है, भले ही उसे उसका मूल्य न 
मिले भौर समाज उसकी कला का शादर न करे । जब त्तक समाज कला का आदर करता 
है, तब तक कलाकार समाज का भी आदर करता है, परन्तु जब समाज की प्राँख पर पर्दा 
पड़ जाता है या पुतलियाँ ज्योति-हीन हो जाती हैं तो कला का सर्वप्रथम कार्य होता है उन 
ज्योति-हीन पुतलियो को नप्ट कर उनके स्थान पर नयी पुतलियाँ बंठाना और उन पर पढ़े 
पर्दे को काटकर पुनः उन्हें ज्योतिमेय बनाना । आधुनिक कला ने जो सूक्ष्म रूप भ्रपनाया है 
उसवा कारण यही है कि वह एक वार समाज की आँखों की खोसी ज्योति वापस ला सके ) 

यह समय की पुकार है, इसकी झावश्यकृता है । 


यूरोप में पिकासो इस सूक्षम-कला का प्रवत्तंक है श्र उत्तके हँजारों भनुयायी है जो 
निरंतर बढ़ते जा रहे है । यूरोप में सभी झाधुनिक कलाकार सुक्ष्म-चित्रण में भाग ले रहे 
है । भारत में भी इस कला का प्रचार हो रहा है । 


यूक्ष्म चित्रकला में कलाकार प्रकृति की रचना का रहस्य समझने का प्रयत्त करता है झौर 
उसी खोज के आधार पर, उसी से प्रेरणा लेकर स्त्रयं रचना करता है। प्रह्ोति में 
लाना प्रकार के: रूप, आएार तथा बस्तुएँ पायी जाती हैं जो अगणित है । प्रकृति के जिन 
रूपों को तथा वस्तुओं को मनुष्य उपयोगी समझता है उनका नामकरण कर देता है । किन्तु 
अभी करोड़ों ऐसे रूप तथा वस्तुएं प्रकृति में दिखरी पड़ी है प्लौर निरंतर नये-नये रूप 
बनते जा रहे है, जिनको न झभी मनुप्य जान सका है, न कल्पना ही कर सका है और न 
उनका नाम ही जानता है। इसी प्रवार सूक्ष्म चित्रकार भी प्रकृति की भाँति सरल रच- 
नात्मक भवृत्ति से प्रमावित होकर रचना करता है, नये-नये रूपो, झाकारों तथा वस्तुओं को, 
जिनको पहचाना नदी जा सकता । उनका रूप सूक्ष्म तथा नया होता है। देखने में इन चित्रों 
में भ्रजीव-प्रजीव रहस्यपूर्ण रूप दिखाई पड़ते है, जिनको स्वयं चित्रकार भी नही पहचान 
सकता, फिर भी चित्रों को देखकर मन में घरनेको प्रकार के भाव उमड पड़ते हूं । दशक के 
मन में, चित्र देखकर, झनायास जिजासा उत्तन्न होती है, जो प्राचीन चित्रों को देखकर 
साधारण दर्शक के मन में कभी नहीं उठती थी, भौर यही श्राधुनिक सूक्ष्म-चित्र की 
सफलता है कि एक बार पुनः साधारण दर्शक चित्रो से प्रभावित हो रहा है भौर उनको 
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समझने तथा उनका आनन्द लेने के लिए उत्सुक है। इस प्रकार की सूक्ष्म चित्रकता का 
प्रचार तव तक रहेगा जब तक जन-साधारण पूर्ण रूप से चित्रकला की झोर पग्राकृष्ट नहीं 
हो जाता । 


सृष्टि का झारम्भ विध्वंस तया प्रलय से हुम्ना है और ऋमश: सृष्टि में प्रगति होती जाती 
है । प्रगति अपनी चरम सीमा पर भी पहुँचती है । इसी प्रकार संस्कृति का भी विदा 
होता है । इस बीसवीं शताब्दी में संस्कृति अपनी चरम सीमा पर पहुँचती दीखती है । प्रौर 
यही वह सीमा है, जिसके बाद विध्वंस होता है, प्रलय होता है भौर इसके परचात्‌ फिर 
सृष्टि होती है । इस वीसवीं शताह्दी में शायद कला भी झपनी चरम सीमा को पहुँचना 
चाहती है, इसीलिए चित्र में विध्वंस का निर्माण करना आवश्यक हो गया है । पूर्णे हुप से 
विध्वंस का चित्रण होने के परचात्‌ पुनः कला-सुध्टि का आरम्भ होगा । 


यह प्रवृत्ति त्रान्तिकारों है भौर इससे नयी सृष्टि का भारम्म होता है । 


कला का कार्य 


कला भौर साहित्य समाज के छीवन-दर्पण माने गये है भर्थात्‌ कला का कार्य है अपने 
समय के सामाजिक जीवन की झर्भिव्यक्रित करना । इस परिभाषा के अनुसार आधुनिक 
वित्रकला को वर्तमान सामाजिक जीवन का ही चित्रण कहना चाहिए, परतु श्राज भी 
आरदीय चित्रकार प्राचीन विपयो पर चित्रण करते हूँ । प्राचीन समय में भारतीय चित्र- 
कला के विपय ग्रधिकतर घामिक तथा ऐतिहासिक होते थे, जैसे राम, #प्ण, बुद्ध तथा अन्य 
देवी देवताओं के जीवन तथा लीला सम्बन्धी चित्र । श्राज भी भारत भें झ्रधिक्तर चित्र 


घामिक या ऐतिहासिक वनते हैं, यद्यपि कुछ नये तथा युवक कलाकारों ने इसके विष्द्ध 
आज के सामाजिक जीवन का चित्रण झारम्भ कर दिया है । 


यदि हम प्राचीन चित्रों के विषय तया पात्रों के जीवन, रहन-सहत, वेश-भूपा पर दृष्टि 
डालें तो ज्ञात होगा कि वह जीवन अधिकतर साधारण जीवन से दूर, वुछ दार्शनिक धरा- 
तल पर, एक वेभवशाली समाज का चित्रण है। भारत में सबसे प्राचीन चित्र श्रजता के हैँ । 
अजता की चित्रशाला में जो चित्र अंकित हैं उतमें प्रधिकतर चित्र राजा-महाराजाग्रो, राज- 
कुमारियों के सुनहले जीवन के चित्र है या वौद्ध धर्म से सम्बन्धित संन्यासी जीवन के चित्र । 
ये दोनों प्रकार के वित्र आज के साप्यारण जीवन से बहुत दूर है, किन्तु फिर भी मारत में 


इनका बहुत प्रचार है और वगाल-शैली के चित्रकारों ने तो झपने अधिकतर चित्र उसी 
प्रेरणा पर आधारित किये हूँ । 


भारत की ग्रन्य प्राचीन जित्र-शैलियो में भी जैसे जैन, मुगल, शाजपूत तथा पहाड़ी, 
कला में, उस समय के वेभव तथा चमक-दभक का ही चित्रण मिलता है और विषय भी 
धामिक या ऐतिहासिक होता है। कला वी दृष्टि से ये सभी शैलियाँ प्रशंसा के योग्य है और 
इन्होने समय-समय पर भारत का यौरद वढाया है। झ्ाज हम भले ही दूसरे प्रकार की नयी 
शैलियों को, जो झ्ाज के समयानुकूल हैं, आरभ करे, परन्तु इन प्राचीन चित्र॒ुकला-दशौलियों 
का महत्त्व कम नही किया जा सकता । 

संसार का कोई भी दर्शव या सिद्धान्त यह नहीं कह सकता कि वह अपने देश या समाज 
के जीवन को सुखी, समृद्धि्चाली दया प्रगतिशील नही बनाना चाहता । ऐसा करने के लिए 


रद कता प्रौर प्राचुनिक प्रयृत्ियाँ 


दैश के दार्शनिक, सेता, शाडिपार, ईजालिक या कतावार हो प्रप्यपत करना पाता है, 
भरिष्य की बत्यता बरती धढ़ओ है, धौर सयेनये से खोजने पढ़ते है । जब हुते प्रात 
है जीयन मे सन्पुष्ट गहीं है, तो घषिक सु या ध्रगविशीक जीयन को पाने है निए देने 
प्पने मपिध्य की कच्चता करनी बड़ती है । हम जाती हैं कि धाज का भारतीय समाज 
सदियों में गुसामी में जरुई गहने के कारण वित्त हो झेवा है, पिछड़ गया है। यहाँ प्रविद्द 
है, गगेदी है, बेकारी है धौर लमामक्‍ सरावियाँ है । प्रात का भारत इन्ही का प्रतीक सा हो 
दया है । इगता हाहपपे सो यह हुमा हि यहि कला तथा साहित्य झपते समय के समाज के 
दर्पण है तो उन्हें घाज बेल इसी विशत रेप का खित्रण करना चाहिए । परन्तु इसका परिं- 
दाम गया होगा ? इस मित्रो में घाज के समाज का वित, कचवित रूप देखकर समाज 
को कया साभ होगा ? गही झि बहू उन्हें देखकर पद्दताये या उन्हीं को सत्य भौर सही 
समझ कर उसी का धनुकरण करे । इससे तो कोई प्रगति नहीं होगी। समाज जहाँ का तहाँ 
रहेगा भौर शायद धौर भी विष्त हो जायगा। जब तक हम समाज के सम्मुख मही यल्ता 
नही रखते, उसका पयप्रदर्शन नहीं करते, उसको सुस-प्राप्ति के नयें साधन नहीं वता सकते, 
तव तक ऐसी कला, साहित्य या विज्ञान से साभ हो कया ? 


कला यदि केवल समाज का दर्पण है तो ऐसे दर्पश में वर्तमात समाज अपने कलुदरित 
रूप को ही देस पाता है। परन्तु कला यदि ऐसा हो दर्पण है कि उसे देखकर हम भपने 
मृह पर लगी कातिमा को तो देख लें, पर उसे दूर करने की विधि, कोई तरोका न प्राप्त क्र 
सके तो कला को सचमुच एक निर्ज[व दर्पण ही समझना है। परन्तु कला झौर दर्षध में 
बहुत भन्तर है । दर्षण एक निष्प्राण वस्तु है । इसका कार्य निरिचत है झौर एक परित्ति 
के भीतर है। दर्पण केवल पही रूप प्पने में प्रतिविभ्वित कर सकता है, जो उसके सम्मुख 
होता है, परन्तु कला ऐसी निर्जाव वस्तु नही है ॥ कला की रचना मनुष्य करता है, मतुष्य 
कला के द्वारा झपनी अभिव्यक्ति करता है। उसके मस्तिष्क में तथा हृदय में जो कुर्द भाता 
है वे सभी विचार भौर भावनाएँ वह अपने चित्र में भ्रंकित करता है । मनुष्य के विकार 
भौर भावनाएँ कभी भी निश्चित परिधि में नही रहती ॥ मन चचल होता है, मस्तिष्क में 
झनेकों प्रकार क॑ विचार झाते है। कल्पना में झनेकों रूप बनते-वियड़ते रहते है । चित्र में 
इन सभी को अंकित किया जा सकता है । दर्पण भौर कला की वया तुलना हो सकती है १ 
यदि कला दर्पण है तो वह दर्पण जो मनुष्य का केवल वत्तेमान रूप ही नहीं सक्चित करता 
दरन्‌ वह कैसा था भौर उसे कैसा होना चाहिए यह सभी रूप प्रतिविभ्वित करता है, भौर 
तभी इसका कोई लाभ है । मान लौजिए हमने दर्पण में अपना मुख पहले कभी नहीं देखा, 
और श्रनजाने में कोई यदि हमारे मुख पर कालिख मल दे और इसके बाद यदि हम॑ दर्पण 
में मपना मुख देखें तो हमें क्षोम न होगा, क्योकि हम उसे ही मपना असली रूप समझेंगे 


् 
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झौर उस कालिमा को मिटाने का कभी प्रयत्न न करेंगे । याद कला ऐसा ही दर्पण है, जो 
समाज को उसका झसली रूप नहीं दिल्ला सकता, केवल उसका वर्तमान कलुपित रूप ही 
दिखा सकता है, तो निश्यय ही कला दर्पण की भांति निर्जवि है, वेकार है ॥ कला का कार्ये 
केवल वर्नमाव तथा भूत का ही चित्रण करना नहीं वरत्‌ उसे भविष्य भी लक्षित करना 
छाएहिए । भूठ घो देखकर हम यह जान सकेंगे कि पहले हमारा रूप कैसा था, हप किस 
प्रवस्था में थे, हमारी प्रगति कहाँ तक हुई थी । वर्तमान को देखकर हम यह जानते है कि 
हमारा श्राज़ का रूप कैसा है। हमारा रूप पहले से खराब है या सुन्दर । भूत तथा भविष्य 

वा रूप देखकर हम भ्रपने वर्तमान रूप में परिवर्तन करने का प्रयत्त कर सकते है । भपने 

रूप को झ्ौर भी सुन्दर बना सबते हैं । यदि कला दर्पण है तो ऐसा दर्पण है जिसमें हम 

फ्रपने भूल, बनेषान भौर भविष्य तीनो व दर्दव कर सबते है १ समाज को यदि दर्पण दी 

भ्रावज्ष्ययता है तो ऐसे ही दर्पण बी । वेवल वर्नमान रूप प्रतित्रिम्वित करनेवाले दर्पण की 

नही । 


इसका तात्पय यह हुप्रा कि कला भूत, भविष्य तथा वर्तेमान तोनों को ध्यान में रखकर 
ही समाज को प्रेरणा दे सकती है, प्रयतिशील बना सकती है, सुख प्रदान कर सकती है । 
इसलिए ग्राज है कलावार के लिए यही भ्रावश्यक नही है कि वह वैवल झ्राज के समाज का 
जैसा रूप है वैसा ही वित्रण बरे, वरन्‌ भाज के समाज के रूप वी झौर भाज से पहले के 
समाज के रूप की सुलना कर यह जात सके कि झाज हमारा रुप सुन्दर है या पहले था । 
यदि हमारा रूप पहने भाज से घधिक सुन्दर था भौर किसी कारण प्राज हमारे मुख पर 
बालिमां लग गयी है तो हमारा सबसे पहला कर्तव्य है कि हम प्रपती कालिमा को घोवर 
साफ कर दे भौर पहले जैसा सुन्दर मुख प्राप्त करने का प्रयस्त करें । इसके परचात्‌ ही हमें 
घने भविष्य वे रुप का चिन्तन था बत्पना करनी होगी । बिना ऐसा किये हमारे समाज 
बी गई  प्रागे नही बढ़े सकती, भौर यदि ऐसा करते है तो हू एक निश्चित डावाडोल 
परिस्थिति के साप भागे ब३ ने वा ग्रसफल प्रयत्न करेंगे । इसलिए पदि घाज जा विवरकार 
प्राघीन भारतीय विववरा से प्ररणा लैता है तो यह झनुदित नहीं है घोर इसका लाभ भी 
निश्चित है । इसबा ताहाये यह है कि भाज गा दतावार घपने समाज की परिस्थितिसे 
अपी-भाति परिधित है, वह पपने विषूत समाज के रुप को देशवर विल्लित है, प्ौर इसमें 
प्रपतनशील है कि बम से इम दह प्राज दे! समाज का रुपए उतना सुन्दर तो गर दे जिदना 
पहले था। इससे पन्‍्छात्‌ वह इसकी भी इल्पता बरेगा घौर नये मार्ग खोजेगा जैसा हमें 
भविष्य में होता है दा जिस भाग पर असता है । 


सदियों बी गुताशें भौर रास दर पिएले डेइनों मौ वर्षों से फिरदियों दे ध्रपिशार मे 


३० कला झौर प्राघुनिक प्रदृत्तियाँ 


रहने के कारण सचमृच हमारे समाज के मुखपर एक कालिमा लग गयी है झौर यह हमार 
परम कर्तव्य है कि उसे धोकर साफ कर डालें, तब झागे बड़ने का प्रयत्न करें । इस दिशा मे 
स्वतंत्रता प्राप्त करना हमारा पहला कदम था । भौगोलिक दृष्टि से आज हम स्वतंत्र है 
परन्तु सामाजिक दृष्टि से श्रव भी हम परतंत्र हैं। झाज भी हमारे समाज का वही एप है जे 
अंग्रेजी झ्राधिपत्य के समय था । भ्रव भी हम उनकी भाषा बोलते हैं, उन्हीं के वस्त्र पहले 
हैं भ्रौर भ्रपना वेश बनाये हुए है। हम भ्राज भी उनकी नकल करने को तत्यर हैं। इस दूर" 
कोण से भारत को अभी स्वतंत्रता प्राप्त नहीं हुईं । जब तक हमारा समाज पपने पैरों पर 
खड़ा नहीं हो जाता, ग्पनी वुद्धि का उपयोग नहीं कर पाता, भ्रपने को पहचान नहीं पता 
तब तक वह गुलाम ही कहलायेगा भौर हमारी श्राँख पर पड़े इस पद को यदि गाव वीं 
कलाकार, साहित्यकार या वैज्ञानिक हटा नहीं सकता दो वह अपने कर्तव्य से विश 


होता है । 


कला की अनेकों परिभाषाएँ बनीं झौर बिगड़ी, परन्तु कोई निश्वित परिभाषा झाज मी 
दृष्टि में मही आती । सबसे सरल, सटीक परिभाषा जो झाधुनिक युग में ठहरी है, वहूव 7 
को संयोजन से संबोधित करती है। किन्ही दो या उनसे प्रधिक वस्तुग्ों के संयोजन को क 
कहते हैं! संभव है, वहुत से विचारक झ्राज भी इसे स्वीकार न करें, पर यह तो उत्हें स्वीकार 
करना ही पड़ेगा कि संयोजन का कार्य सभी कलाओं में निहित है! संयोजन परसरी 
कलाएँ भ्राधारित है । काव्य में शब्दों का संयोजन, संगीत में रवरों का संयोजन, गे 
मुद्राओं का संयोजन, भौर उसी भाँति चित्रकला में रूप का संयोजन होता है । संगोजत ५ 
बिना कला हो ही नहीं सकती । परन्तु यह नही कहा जा सकता कि बिया बला के कक 
नहीं हो सकता । संयोजन पहले है, फिर उसे हम कला भत्ते ही कह सें। इसति[र 
कला को संयोजन कहा जाय तो झनुचित न होगा । 


केवल ललित कलाप्ों में ही नहीं भौर दूसरी कलापों में भी संयोजन के बिता वार 7 
हो सकता । मनुष्य की प्रत्येक त्रिया में संयोजत होता है । भोजन तैयार करने में जब 
तमाम सामग्रियों का संयोजन करना पड़ता है। भोजन करने में भी उसे हाय ह* रा 
या संयोजन करना होता है । उठना, बैठना, बोलना, चलना, किला, गोवा, 08 
लिखना, कल्पना करना, समी में संयोजन होना प्रावश्यक है । यहाँ यह जाते मेगा दी 

कि संयोजन को ध्रदत्ध भी कद्ते हैं भौर प्रवस्ध हर कार्य में होता है । नदार, गे 

, बड़, पत्ती, जीव-जन्‍्नु, प्रत्येक वस्तु, पूरी सृत्टि प्दरिषत 5 कक 

,५... . करती है। झपनी भूल मिठाते के तिए जंगली बाद ड्सोें 
एक भिन्न ढंग होता है । वे जानवर गुफाएँ सोदकर रहते हीं कर 


कला का काय ३५१ 


हैं। पक्षी एक-एक तिनका चुनकर सुन्दर धोसले बनाते है। पेड़-पौधे जडो से रस खीचकर 
फूल-पत्तियों तथा फलो से भपने को अलड्ृत करते हैं । इस प्रकार यह संयोजन या प्रवन्ध 
कितना महत्त्व रखता है, यह हम प्रह्ृति में देख सकते हैँ । हमें स्वीकार करना ही पड़ता: 
है कि हमारे जीवन में पग-पंय पर सयोजन या प्रबन्ध की आवश्यकता है । इसके बिना हम 
कोई वाय॑ं कर ही नहीं सकते । सारा ससार एक प्रबंध के ऊपर झाधारित है । भोर यह 
प्रवन्ध जिन िद्धान्ता पर प्राधारित होगा उन्हें ही हम सुध्टि का रहस्य कह सकते हैं । ऐस 

सिद्धान्त होता भी निविवाद है । इन स़िद्धान्तो को आसानी से समझना मनुप्य की शर्त 

से बाहर है, परन्तु इन सिद्धान्तो को समझ लेने पर सृष्टि का सारा रहस्य हमारे रुम्मुस 
प्रवंट हा जाता है । 


इसी प्रकार मनुध्य संयोजन के सिद्धान्त सोजकर ही निश्चित लय में काम बरता है- 
तभी उसे सफलता प्राप्त होती है । सभी वलाप्रो के सथोजन के सिद्धान्त हैं, उन्ही के परत, 
सार कला की रचना होती है । इम सिद्धान्तों को हम 'सत्य' कह रावते है | सत्य झनेक 
नही हो सकते, इसीलिए सिद्धान्त भी प्रनेक नही है ॥ सभी कलाप्रो में एक ही सिद्धान्त 
है, उनके रूप ऊपर से भले ही भिन्न-भिन्त दिखाई पड़ते हो । सिद्धान्त क्या है ? यह निश्चित 
करना सरस नहीं, किन्तु यदि हम रचना करने कय प्रम्यास रुरते जायें तो भवश्य ही इन 
सिद्धान्तों को किसी न किसी रूप में खोज लिवालेंगे । 


चित्रवला में भी संयोजन करना पड़ता है भौर इसको भी हम सयोजन के सिद्धान्तों को 
खोजने का माध्यम बना सबते है । यदि हम सयोजन-सिद्धान्त को जान लें तो हमारा हर 
गाय सुचाह हूप से खलेगा, हमार प्रत्येक व्यवहार सुन्दर भौर सुदृढ़ होगा । उसी सिद्धान्त 
पर हम प्रपने सारे समाज का संपोजन झौर संघटन भली-माँति वर सगे । 


संयोजन या प्रवन्ध मनुष्य के प्रत्येगग कार्य में होता है ॥ परन्तु सयोजन दो प्रकार के 
होते हँ--एशः बेतन मन-स्थिति में, दूसरा प्रचेतन मत-र्थिति में ॥ या हम इसे झजित या 
मूलप्रवृत्यात्मक कह सबसे हूँ। जानवरो, पश्चियों तथा पेह-पौधों का संयोजन मूलप्रवृत्त्या- 
रमक होता है । ब॒द्धि से ये सपोजन नहीं $रते, परन्तु मनुष्य बुद्धि से भी सयोजन बर 
सबता है भर्पान्‌ वह भपने सिद्धान्त के ध्रापार पर भी रायोडन बर सश्ता है। प्रशु-पक्षी 
भपने रहने के रपान रादैव एक प्रशार से बनाते हैं, परन्तु मनृप्य घपनी दि से नाता 
प्रकार बे भदात बताता है । इसी प्रशार बह प्रोर सभी बा्ों को शुद्धि वे सहारे बरता है, 
दहन मत रे बाएं दरता है या संयोजन गरता है। घबेवन मन से जो संयोजन होता है 
बह एसी प्रशार रूदिशरी है जैसा जावदरो का ध्टाटिबाल से प्रा तक एफ प्रदार के ही 
रहने का स्थान बताता ॥ परनस्तु मनुष्य बद्धि से घपने प्र्येग' कार्य में परिदर्तेत १र सरता 


३२ कसा प्रोर प्राधुनिर प्रवत्तियाँ 


है | यह उगका एड़ गृद है । कला में भी मनुष्य वी खेवत रचनाप्रों या संयोजन का सबने 
ग्रधिक महत्व है। इस प्रर+र चित्रकला में हँम रूप संयोजन के सिद्धान्तों को सीसते है 
इन सिद्धास्तों को सीखकर हम वित्रो क ध्योजन तो करने ही है, पर इनझा उपयोग उठ 
सभी स्थानों पर हो सकता है जहाँ रूप-सथोजन करना होता हैं। यह घर में हमें, पर को 
वस्तुप्ों का प्रबन्ध करना सिखाता है, भपने शरीर के वस्त्रों का प्रवन्ध करना, समात्र कै 
व्यक्तियों का प्रवन्ध करना मिसखाता है । इस प्रकार कला के सिद्धान्तों के द्वारा हन झपने 
जीवन से सम्बन्धित प्रत्यंक वस्तु का सयोजन कर सदते हैं भौर ग्रपता जीवन आतदरय 
चना सकते है । 

संयोजन का ही दूसरा नाम रचना या निर्माण भी है । कलाप्रों के द्वार हम अपने में 
चेतन निर्माणकारी वृत्ति उत्पन्न करते हूँ । वही मनुष्य कला के पथ पर झग्रसर हो सकता है 
जिसमें निर्माणषकारक था सृप्टिकारक प्रवृत्ति का झंश प्रधिक होता है । कला में विनाति 
का जो कार्य होता है वह केवल वुद्धि से ही नहीं होता । उसके साथ हमारी मावताओं, 
मनोवेगों का भी योग होता है । झर्थात्‌ कला के निर्माण में प्रेम की झवम्यकता होठी है। 
हम अपनी रचना को प्रेम करते है, उसके साथ हार्दिक सम्वन्ध स्थापित करते हैं। जि वस्तु 
या भावना को हम चित्रित करना चाहते है, उसका निर्माण करने से पहले उस्ततरा हे 
आदर करना पड़ता है, उस वस्तु के जीवन में प्रवेश करना पड़ता है, उसके साथ हद 
वांधना पड़ता है, उस वस्तु को भावनामरं में डूबना-उतराना पड़ता है भौर तब वह वसत 
सहोदर हो जाती है । इस प्रकार कलाओं को प्रत्येक वस्तु से प्रेम करना मीखना पढ़ता 
है मान लीजिए वित्रकार घृणा को चित्रित करना चाहे तो पहले घृणा से उसे प्रेम करना 
होगा । तब ही उसे वह चित्रित कर सकता है। उससे दूर रहकर या घ॒णा को घृणा वी दृष्टि 
से देखकर वह उसके समीष नहीं पहुँच सकता, न उसे चित्रित ही कर सकता है | क्ता हैँ 
प्रेम करना सिखाती है, ध्वंस की भावना से हमे बचाये रहती है । कलाकार वृत्तिवाता 
मनुष्य सृष्टि की प्रत्येक वस्तु से प्रेम करता है । कला हमें प्रेम का पाठ सिख्तातो है गौर 
समाज में कला का प्रचार कर हम प्रेम का प्रचार कर सकते हैं। हिरोशिमा में एटम दे 
का नग्न ताग्डब न हुप्मा होता यदि भनुष्य का हृदय कलाकार का हृदय होता । कला मान 
के कलह का एक मात्र उपचार है । यदि प्रत्येक व्यक्त निर्माण के कार्य में रत हो हो धार 
या गझापस में कलह का प्रश्न ही नही उठता । उसे इस दिश्ञा में सोचने का समय हे 
होगा, इनकी ओर वह दृष्टिपात भी न कर सकेगा । कला हमें शान्ति, प्रेम तथा एकता 
सुन्दर बन्धन में बाँध देगी । 


मानसिक विकास 


प्राधुनिक युग को विद्वानों ते मनोवैशानिक युग कहा है । इससे पहले के युग को वैज्ञां- 
निक युग पहा गया था | सचमुच प्राधुनिक युय में मनोविज्ञान का जितना विकास और प्रचार 
हुआ उतना किसी विद्या का नही । वैसे तो भ्राज भी विज्ञान झपनी चरमसीमा पर है । पर- 
माणु शवित का आ्रविष्वार एक महान विप्लवी आविष्कार है जिसने सारे संसार को दहला 
दिया है और इस शक्ति के भाधार पर वैज्ञानिक एक नये युग की कल्पना कर रहे है जो 
मनुष्य के जीवन को कही भ्रधिक विकासीन्मुख कर देगा । परन्तु इस समय उपयोग मैं मनो- 
विज्ञात सबसे भधिक है | पिछले महायुद्ध के कारण राष्ट्रों की शक्तित का झति हास हुमा । 
एक दूसरे से लड़कर सभी भ्रपती शवित खो बैठे । जब मनुष्य की शक्ति का हास ही जाता 
है तब उसके सामने यह प्रइन होता है कि वह किस प्रकार जीवित रहे । उसमें भय प्रधिक 
समा जाता है। उसके मस्तिष्क पर झातंक छा जाता है । वह मामूली बातों में भी डरने 
लगता है । परन्तु ऐसे समय में बाह्य शक्ति तथा शारीरिक शक्ति के नष्ट होने पर, भपने 
जीवन को बनाये रखने के लिए उसे अपनी मानसिक शक्तियों का सहारा लेना पड़ता है। 
प्राज एटम वम की चर्चा होती है । एंटम बम में वही शक्ति बतायी जाती है जो शिव के 
ताण्डव में घी। पत्र भर में एटम बम सारे संसार को तबाह कर सकता है । कहा जाता है, 
यह एटम बम भव किसी एक के नहीं, भ्रपितु दोनों विरोधी दलों के पास है । यह भी सब 
को ज्ञात है कि इस शक्ति से बचने का कोई दूसरा उपाय नही है । परन्तु इसका उपयोग 
भाभी थे राष्ट्र नही कर रहे हैं क्योकि लोग जानते है कि एटम बम से प्रधिक शबित मनो- 
विज्ञान में है। केवल एटम बम का सय दिखाकर जो काम हो सकता है वह एटम बम के 
उपयोग से भी नहीं हो सकता । लोगों कर रूयाल है कि युद्ध दन्‍्द हो गया है, परन्तु युद्ध वन्द 
नहीं हुमा है, युद्ध का रूप बदल गया है। भाज भी युद्ध हो रह है भौर यह युद्ध मनोवैज्ञानिक 
युद्ध है। घाज पी शिश्य,राजनीति, व्यापार सभी मनोवैज्ञानिक दंग से हो रहे हैं सौर भाज 


वी कला भी मनोवैज्ञानिक कला हो ययी है । भाज मनोवैज्ञानिक कला का जितना प्रचार है, 
किसी दूसरी प्रब३र वी कला का नहीं । 


३ 


३४ कला धर भाधुनिक प्रवृत्तिपाँ 


विज्ञान झौर मनोदिजञान दोनों का लक्ष्य मातसिक विकास है ॥ प्राचीन घर्मे और दर्गत 
का भी सद्य मनुष्य का बौद्धिक विकास था । प्र्थात्‌ सारे जान, विज्ञान, विद्याएँ मनु 
बौद्धिक विकास की योजना में निरल्तर लगी हुई है। इसी प्रकार कला का मी सहय मात: 
स्रिक विकास है । 


मानतिक विकास दो प्रकार का होता है । एक तो मनुष्य ज्ञात प्राप्त करना ही अपता 
सद्य बना सकता है प्लोर दूसरा प्राप्त-शान के द्वार .कार्य करता है। इन दोनों में प्रदर 
है । इसको भी हम दूसरे प्रकार से कह सकते हैं, कोरा ज्ञान तया उपयोगी गान । वैसे ठो 
प्रत्मेक मनुष्य को ज्ञान की झ्ावश्यकता है, केवल कोरे शा की नहीं वल्कि उपयोगी जान वी 
भी, परन्तु मनुष्य प्रपती प्रकृति के अनुसार दोनों में से किसी एक को ओर प्रधिक झुठा 
है । दार्शनिक का ज्ञान कोरे ज्ञान की कोटि में झाता है, परन्तु वैज्ञानिक तया कलाकारका 
ज्ञान उपयोगी ज्ञान होता है । दार्शनिक केवल जिन्नासु की भाँति ज्ञान का उपार्जन ड्र्वि 
जाता है, उसको इसी में मानन्द पाता है, भर्थाव्‌ उसका ज्ञान भन्तमुखी हो जाता है, पर 
वैज्ञानिक भौर कलाकार का ज्ञान भन्वमुंखी नहीं होने पाता भौर भ्गर हो जाय तो वह 
वैज्ञानिक-निर्माण या कला की रचना कर ही नहीं सकता । वह ज्ञान को भीतर नहीं खोदता 
बल्कि प्रकृति में खोजता है । वाह्म वस्तुओं के द्वारा ही उसे ह्वान होता जाता है भोर यह 
ज्ञान उसे कार्य करने पर ही होता है । वैज्ञानिक ग्रन्वेषण करके ज्ञान प्राप्त करता है भौर 
उस प्राप्त-झ्ञान के भ्ाघार पर पुनः अन्वेषण करता है । यही विधि चलती रहती है। कता- 
कार का भी यही तरोका है । दाशंतिक एक स्थान पर चुपचाप बंठकर अपने मस्तिष्क में 
हवाई किले बनाता जाता है भौर नयथे-नये ज्ञान की प्राप्ति करता जाता है, परन्तु कलाकार 
या वैज्ञानिक के ज्ञान का आधार उसके सामने रखी वस्तुएं हैं! दाशतिक का लक्य जाते 
एकत्र करना है भौर वैज्ञानिक तथा कलाकार कार्य के द्वारा ज्ञान मोर ज्ञान के द्वारा काय को 


प्राप्ति करते हैं 


साधारण प्रगतिशील मनुष्य के लिए यह दूसरे प्रकार का मानसिक विकास प्रत्िक 
हितकर है । 

कार्ये दो प्रकार के होते हैं--एक तो स्वाभाविक कार्य झौर दूसरा मानसिक । स्वाभाविक 
कार्य में कला नही झाती । स्वाभाविक कारें में मनुष्य को बुद्धि की भावश्यकता नहीं पड्ती। 
जैसे रोना, चिल्लाना, हेंसना, हाथ-पैर हिलाना इत्यादि । परन्तु कला के कार्य में बुद्धि न 
प्रयोग होता है । जब हम कोई वस्तु बनाना चाहते हैं तभी हमें बुद्धि की आवश्यकता पड 
है, बिता बुद्धि के रचना का कार्य हो ही मही सकता 


मानसिक विकास इे५ 


इसलिए हम कह सकते हैं कि रचना का कार्य वोद्धिक है । कला सर्वप्रथम मानसिक है 
या कल्ना एक मानसिक यृण है । 


दैसे सो मनुष्य में झत्मजात प्रतिभाएँ होती हैं जिनके कारण मनुष्यों के कार्यों में प्रत्तर 
वष्ट जाता है, परन्तु यह भ्रन्तर साधना के प्रयोग से भी पड़ सकता है जिसका इस संसार में 
झपधिक महंत्त्द है । साधना के द्वारा मनुष्य अपने कार्य की क्षमता बड़ा सकता है । साधना 
झौर साधारण प्रादत में बहुत धन्तर है। जैसे एक मनुष्य शराब पीने की पक्की भादत बनता 
सेता है, परन्तु शूराव पीने में साधना की स्‍झ्ादश्यक्ता नहीं है। शराव का सम्बन्ध या प्रादत 
का सम्बन्ध बेवल घारीरिक भी हो सकता है, परन्तु साथना का सम्बन्ध मस्तिप्क से है। 
साधना वा कार्य बिना मस्तिष्क के हो ही नहीं सकता, परन्तु भादत का ही सकता है । 
साधना में मनुष्य को प्रात्मशवित का सहारा लेता पड़ता है सव साधना हो पाती है । सापना 
के द्वारा बेवल जाये-दावित नही बढ़ती बल्कि सानसिक दाजित का विकास भी होता है। 
किसी भी कायें ढो भली-भाति करने के लिए साधना की प्रावस्यवता है, कला स्वयं साधना 
है जो मानगिकः विवास का प्राधार है। यह साधना मनुष्य का वह गुण है जिस के द्वारा वह 
जीवन में प्रातन्द की प्राप्ति फर सबठा है, प्रपने जीवन को सुखी बना सकता हैं । 


यह गुण प्रत्येक वर्मशीत प्राणी के लिए भावदयक है जिसके भ्राघार पर बढ प्रपने कार्य 
में सफतता तथा सुन्दरता प्राप्त कर सकता है, क्योंकि कार्य करते बा तरीवा, बार्य करने- 
दाले की धक्ति का दोतक है भोर मनुष्य वी रचता भनुप्य स्वयं है। मतृप्य जो बुध भी 
रनना करता है उसमें उसके व्यवितत्व की प्रतिच्छाया उतर भ्राती है जिसे देखकर उसके रघ- 
पिता गा बोष होता है । पुष्टि गा रदयिता ईईवर समझा जाता है । ईश्वर वा साधालार 
करना इतना सरपस नहीं, परन्तु ईश्वर की रचता-सूप्टि का निरीक्षण कर उस ईएवर को 
बत्पना वी जा संपती है। सृष्टि ई:वर का गुण है । हसी प्रकार # ला का स्वरुप भी चित्र- 
बार द| स्वरूप है इसलिए बलाइएर फगपनी रइना में सफारता पाजे के लिए साघता करता 
है धौर उस एक्त ने धापार पर रघइता १ रता है । साधना मस्तिष्क का शृण है, इस प्रार 
शायना से मनुप्प के मस्तिष्क वर विशशस होवर है, उसबी मानसिक दहितर्या बढ़ठी हैं। हम 
बह राज ते है--अ ला दें द्वारा मानसिक दरित बा विशस होता है। 


भौरदर्से शी ध्याह्या करते हुए दिद्ानों ने बहा है--/परमात्मा सौन्दर्य है”, बढ़ मौच्दय 
का झोप है । जिस पवार हू प्वाएमय है छौर दूसरों शो प्रकाशित बरता है, उसी प्ररार 
समार पं कशाएर दा छत भो समपा जाप है। जब ठेढ बसावार में सोग्दये नहीं होदा 
दट दुसरों भो रोरदयें दं से धदन बर सदा है ? जद तद यह स्वयं युदी नटी है, उसको 


३४ कला शोर झाषुनिक प्रवृत्तियाँ 


विज्ञान झौर मनोविज्ञान दोनों का लक्ष्य मानसिक विकास है । प्राचीन धर्मे भौर दर्ख- 
का भी लक्ष्य मनुष्य का वौदिक विकास था। प्र्थात्‌ सारे ज्ञान, विज्ञान, विद्याएँ मनुप्य के 
बौद्धिक विकास की योजना में निरन्तर लगो हुई है । इसी प्रकार कला का भी लक्ष्य मात- 
सिक विकास है । 


मानसिक विकास दो प्रकार का होता है | एक तो मनुष्य ज्ञान प्राप्त करता ही भपना 
लक्ष्य वना सकता है भोर दूसरा प्राप्त-श्ञान के द्वारा . कार्य करता है। इन दोनों में म्रतर 
है । इसको भी हम दुसरे प्रकार से कह सकते है, कोरा ज्ञान तथा उपयोगी शान । दैसे तो 
प्रत्येक मनुष्य को ज्ञान की भ्रावश्यकता है, केवल कोरे ज्ञान की नहीं वल्कि उपयोगी शान को 
भी, परन्तु मनुष्य प्पती भ्रकृति के अनुसार दोनों में से किसी एक की झोर प्रपिक झुगतां 
है । दार्शनिक का ज्ञान कोरे ज्ञान की कोटि में भाता है, परन्तु वैज्ञानिक तया कलावार वां 
ज्ञान उपयोगी ज्ञान होता है । दार्शनिक केवल जिज्ञायु की भाँति क्षान का उपाजत ग्पि 
जाता है, उसको इसी में झानन्द झ्राता है, प्र्थात्‌ उसका ज्ञान भ्रन्तर्मुखी हो जाता है, परल 
वैज्ञानिक भौर कलाकार का शान प्रन्तमृंखी नही होने पाता झौर भगर हो जाय तो वह 
वैज्ञानिक-निर्माण या कला की रचना कर ही नहीं सकता । ढह शान को भीतर नहीं धोवाां 
बल्कि प्रति में खोजता है । वाह्म वस्तुमों के द्वारा ही उसे शान होता जाता है भोए यह 
ज्ञान उसे कार्य करने पर ही होता है । वैशानिक भ्रन्वेषण करके जान प्राप्त करता है पौर 
उस भआप्त-ज्ञान के प्राधार पर पुनः भन्‍्वेषण करता है । यही विधि चलती रहती है । * 
कार का भी यही तरीका है । दाशनिक एक स्थान पर घुपवाप बैटकर अपने मर्ति८क में 
हवाई किले बनाता जाता है भौर नये-मये ज्ञान की प्राप्ति करता जाता है, परल्तु बार 
या वैज्ञानिक के ज्ञान का ग्राधार उसके सामने रखी वस्तुएँ है। दार्शनिक का साथ गत 
एकत्र करना है भौर वैज्ञानिक तथा कलाकार कार्य के द्वारा शान भौर ज्ञान के द्वारा वाई ४। 
ध्राप्ति करत हैं 


साधारण प्रगतिशीस मनृष्य के लिए यह दूसरे प्रकार का मानसिक दिश्ात प्र 
हितकर है । 


कार्य दो प्रकार के होते है -एक तो स्वामादिक कार्य और दूसरा मानसिद । रवार्शा 
बाउं में कृता नदी भाती। स्वामाविक कार्य में सनुष्य को बुद्धि की सावरपरतो सी पा 
जैसे रोता, चिस्लाता, हेंगता, दापजैर द्विताना इत्यादि । परन्तु गला है दा में दि के 
प्रयोग होता है ! जद हम बोई वस्तु बताता चाहते हैं ठभी हमें दुद्धि बी धावाराही 
है, दिता दृढ्धि वे रचना का हाफ हो ही सही सकता । 


हिट 


सानसिक विकास ३४५ 


इसलिए हम कह सकते हैं कि रचना का कार्य बौद्धिक है। कला सर्वप्रथम मानसिक है 
या कला एक मातसिक गुण है । 


दैसे तो मनुष्य में जन्मजात प्रतिभाएँ होती हूँ जिनके कारण मनुष्यों के कार्यों में प्रन्तर 
बड़ जाता है, परन्तु यह झन्तर साधना के प्रयोग से भी पड़ सकता है जिसका इस संसार में 
अधिक महत्व है । साधना के द्वारा मनुष्य झपने कार्य की क्षमता बढ़ा सकता है । सावना 
और साधारण आदत में बहुत भ्रन्तर है। जैसे एक मनुष्य शराब पीने की पक्की भादत बना 
लेता है, परन्तु शराब पीने में साघना की झावश्यक॒ता नहीं है। शराव का सम्वन्ध या आदत 
का सम्वन्ध केवल द्वारीरिक भी हो सकता है, परन्तु साघना का सम्बन्ध मस्तिष्क से है। 
साधना का कार्य बिना भस्तिप्क के हो हो नहीं सकठा, परन्तु ग्रादत का हो सकता है । 
साघना में मनुष्य को आत्मशक्ति का सहारा लेना पड़ता है सद साधना हो पाती है । साधना 
के द्वारा केवल कार्य-दाकित नही बढ़ती वल्कि मानसिक शक्ति का विकास भी होता है। 
किसी भी कार्य को भली-भाँति करने के लिए साधना की आवश्यकता है, कला स्वयं साधना 
है जो मानसिक विकास का भ्राधार है। यह साधना मनुष्य का वह गुण है जिस के द्वारा वह 
जीवन में भ्रानन्द की प्राप्ति कर सकता है, प्रपने जीव॒त को सुखी बना सकता है । 


यह गुण प्रत्येक कर्मझील प्राणी के लिए भ्रावश्यक है जिसके झ्राघार पर वह चपने कार्य 
में सफलता तथा सुन्दरता प्राप्त कर सकता है, क्योकि कार्य करने का तरीका, कार्य करने- 
वाले की शक्ति का द्योतक है और मनुप्य की रचना भनुप्य स्व्रयं है। मनृप्प जो कुछ भी 
रचना करता है उसमें उसके व्यक्तित्व की प्रतिच्छाया उतर भाती है जिसे देखकर उसके रच- 
यिता का बोष होता है । सृष्टि का रचयिता ईश्वर समझा जाता है । ईश्वर का साक्षात्कार 
करना इतना सरल नही, परन्तु ईश्वर की रचना-सृप्टि का निरीक्षण कर उस ईश्वर की 
शल्पना की जा सकती है। सृष्टि ईश्वर का गुण है । इसी प्रकार कला का स्वरूप भी चित्र- 
बार जा स्वरूप है। इसलिए कलाकार भपनी रचना में सफलता पाने फे लिए साघपना करता 
है भौर उस शक्ति के ग्राधार पर रचना करता है । साधना मध्तिष्क का गुण है, इस प्रकार 
साधना से मनुष्य के मस्तिष्क का विकास होता है, उसकी मानसिक श्क्तितयाँ बढ़ती हैं। हम 
बह सकते है---कला के द्वारा मानसिक दाक्ति का विवास होता है। 


सौन्दय की व्यप्ट्या करते हुए दिद्ानों ने कहए है---परपारणा सौन्दर्य है”, वह सौन्दर्य 
पा स्तोत है । जिस प्रकार सूर्य प्रकाधमय है भौर दूसरों को प्रवाशित करता है, उसी प्रकार 
संसार में बलाशार वा स्थान भी समझा जाता है। जब तक कलाकार में सौन्दयय नहों होगा, 
बह दूसरो को सोरदयें बसे प्रदान बर सकता है ? जब तक वह स्वयं गुणी नहीं है, उसको 


३६ कता प्रौर प्राधुनिक प्रवृत्तियाँ 


रखता में गुण कहाँ से मा सरता है ? हगलिए कक्ाहार प्रपती हाघता से गु़ों को प्रपते 
में संघित करता है। हवर्य गुगी होकर पपने गुशों का प्रपती कला द्वारा प्रकाशन करता है। 
इसलिए मद रात्प है कि कला की साघना से मनुष्य प्रपते में गुसों को एकत्र करता है, उसका 
मानसिक विशाग होता है, उगरा व्यक्तिस्व निखरवा है । 


पिद्दसे युपों में दर्शन पा विज्ञान का भति विकाय हुपा । दर्शन-युग तया घर्मेयुग के दाद 
वैज्ञानिक धुग का प्रादुर्माव हुप्रा । इस युग के बाद यह प्राघुनिक युग मनोविज्ञान का युग 
बहा जाता है। मातसिर विकास ही ये सीड़ियाँ गद्दी जा सकती हैं। मनुष्य के मस्तिष्क का 
विकास तीन दिशाप्रों में होता है-- (. दर्शन का भाषार, विचार तथा कत्पना है, २. विज्ञान 
तथा मनोविज्ञान गा भाधार, धनुभव या प्रयोग है, ३. कला इन दोनों को झाघार मानकर 
उसके ऊपर कार्य करती है, रचना करती है जिसका भाषार रचनात्मक बुद्धि है । इस प्रवार 
बला का कार्य करके मनुष्य सभी दिशापों में अपने मस्तिष्क का विकास कर सकता है 
पाज हमें कोरे दाशंनिक ज्ञान तया विज्ञान के झनुमव ज्ञान की ही भावश्यकता नहीं है बल्कि 
उसके झागे जो रचनात्मक ज्ञात है जिसके लिए विज्ञान भौर दर्शन केवल सहायक मात्र हैं, 
हमारे भविष्य के लिए भ्रति भावर्यकर है । इसीलिए यदि हम भविष्य की कल्पना करते हूए 
कहेँ कि भगला युग जो हमारे सम्मुख है, कला युग है तो प्रनुपथुक्त न होगा। इस अडाग 
कला-पय भ्रहण कर हम प्रपने मानसिक विकास में वृद्धि कर सकेंगे । 


कला-धर्म 


धर्मे के प्रभाव के बदले आधुनिक ससार में धर्म का भ्रभाव भ्रधिक वलवान्‌ होता जा रहा 
है। कहा जा सकता है कि आधुनिक संसार प्रगति की ओर न जाकर भ्रवनति की भोर जा 
रहा है । परन्तु आधुनिक वैज्ञानिक ज्ञान हमें यही बताता है कि हमारी प्रगति हो रही है । 
प्राचीन समय में धर्म क॑ ऊपर मनुष्य का जीवन भ्राधारित था, श्राज जीवन का झ्ावार 
विज्ञान है। धर्म भी मनुष्य को सुख़मय॑ जीवन व्यतीत करने का मार्ग दिखाता था और 
विज्ञान भी यही प्रयत्त कर रहा है । लक्ष्य एक ही है, केवल मार्ग भिन्न है । धर्मों का जब 
प्रादुभवि हुमा था तब भी संसार में केवल एक धर्म नहीं था। विभिन्न प्रकार के धर्मे रहे है, 
जैसे-वैदिक धर्म , बौद्ध धर्म, जैन घर्म, सिक्ख धममे, मुस्लिम धर्म, पारसी धर्म तथा ईसाई 
धर्म, इत्यादि । भर्यात्‌ सुखमय जीवन व्यतीत करने के लिए धर्मों के रूप में मनुष्य के सम्मुख 
झनेक मार्ग रखे गये । इसी प्रकार विज्ञान भी एक मार्ग है झौर यदि इसे भी एक धर्म कह 
दिया जाय तो बहुत भाषत्तिपूर्ण नहीं है । घ॒र्मं भौर बिज्ञान में यदि अन्तर है तो केवल 
इसका कि एक रहस्य को सत्य मानकर ईई्वरमें भ्रधिक विश्वास करता है भौर दूसरा रहस्य 
फा उद्घाटन करते हुए सत्य फी खोज में लगा है । वैसे तो घर्म में भी सत्य का बहुत महत्त्व- 
पूर्ण स्थान है, पर एक सत्य में विश्वास कर चुका है, दूसरा सत्य को खोज रहा है। दोनों ही 
धर्म मनुष्य के जीवन को सुखी बनाना चाहते है, यह तो कोई इनकार नहीं कर सकता । 
धमं भी कलाझ्रों का प्रचार चाहता था भौर विज्ञान भी कला के महत्त्व को मानता है और 
उसको सहायता के लिए भ्रपना ज्ञान देना चाहता है । 


प्रादीन समय में धर्म मार्ग होते हुए भी लक्ष्य के रूप में था । मनुष्य का लक्ष्य धर्म को 
प्राप्त करना था + धर्म के लिए ही मनुष्य को प्रत्येक कार्य करना पड़ता था । धर्म का स्थान 
प्रमुख था। मनुष्य के सारे कार्ये तथा शक्षितियाँ धर्म की प्राप्ति में सेवक की भाँति थीं । इसी 
प्रकार कलाएँ भी । फलाभों का भी सक्ष्य धर्मप्राप्ति था । कलाएँ धर्म के लिए थीं। घर्म 
पहले या, कला बाद में । धर्म के प्रचार में कलाएँ रत हुईं । सम्पूर्ण प्राचीन भारतीय कला 
वा कार्य धर्म वा प्रचार करना रहा, चाहे द्राह्मण-कता हो, वौद्ध-कला हो या जैन-कला । 


३८ कला श्र प्राघुनिक प्रवृत्तियाँ 


भ्राज इस बीसवी शताब्दी में आकर चित्रकला को धर्म की सेवा से छुटकारा मिलता 
दृष्टिगोघर होता है। परंतु आधुनिक यूरोपियन कला धर्म से प्रभावित न होते हुए भी विज्ञात 
से भधिकाधिक प्रभावित हुई श्रौर उसका भ्रसर कुछ भंद् में भारत की चित्रकला पर मो 
पड़ा । धर्म की सेवा छोड़कर कला ने विज्ञान की सेवा करना भ्रारम्भ किया, परल्तु बहुत 
थोड़े ही समय में कला ने विज्ञान को भी झटका दे दिया । प्राधुनिक कला ने वैज्ञानिक सत्ों 
को भी ताक पर रखना प्रारम्भ कर दिया है झौर कला स्वयं एक धर्म घन गयी है। जिम 
प्रकार धर्म तथा विज्ञान मनुष्य के जीवन को सुखी प्रौर झानन्दमय बनाता चाहते है, उी 
भकार श्रव कला स्वयं यही कार्य करने को उद्यत है । कल्ला ग्रव दूसरे का सहारा नहीं सेता 
चाहती वल्कि स्वयं शक्तिशाली बनना चाहती है ॥ कला स्वयं एक घ॒म है । धर्म रा युग 
बीता, विज्ञान का युग बीत रहा है भ्रौर कला का युग सामने है ! धर्म के प्रभाव पर प्रौर 
विज्ञान के प्रभाव पर हमने संसार को अवनति की झोर जाते समझा । विज्ञान के युएतरा 
लाभ उठाकर हमने उसे भी देख लिया, भ्रव कला के युग की झाय्या है। कया विज्ञान के 
प्रभाव को कम होते देखकर कला के युग की झोर जाते हुए भी हम कह सकेंगे कि हुई 
अवनति की भोर जा रहे हैं ? द्यायद नहीं । इसलिए झव हमें धर्म भौर विशान के झंमदों 
या झगड़ो में नहीं पड़ना है । बल्कि इस नये युग कला-युग की कामना करनी है, जो हमारे 
सम्मुख जीवन का एक नया भौर उज्ज्वल मांगे रखता है भौर मंगल भविष्य वी वामतों 
करता है | हम झवनति की ओर नही, प्रगति की भोर जा रहे है । 


कला और समाज 


भनुष्य संसार में घ्ादे हो यह भ्रनुभव करता है कि उसके सम्मुख दो वस्तुएँ है -- एक वह्‌ 
स्वयं, टूसरा उसके झतिरिक्त यह पूरा संसार | ग्रतः संसार में झ्राकर वह जो कुछ भी 
करता है, उसका सम्बन्ध इन्ही दोनों से रहता है। इसे हम यों समझा सकते हैं कि संसार में 
दो पक्ष है एक मनुष्य भौर दूसरे उसके झतिरिक्त भौर सभी पदार्थ । इन दोनों पक्षों का 
सम्पर्क तथा संघर्ष सदैव चलता रहता है ) इसमें सभी प्राणियों को फेंसवा पड़ता है। इस 
प्रकार यह समझना झावश्यक हो जाता है कि ये दोनो परस्पर एक साथ कैसे रह सकते हैं । 
इसके लिए कई मार्म हो सकते हैं। एक तो यह कि प्राणी संसार के भ्नुसा र चले या कार्य करे, 
दूसरा यह कि बह संधार के विपरीत चले, तीसरा यह कि भ्रपनी शक्ति से संसार को प्रपने 
मार्ग पर चलने को वाघ्य करे, चौया यह कि वह स्वत: भी चलता जाय भौर झौरों को भी 
चलने दे, या स्वतः न चले प्रौर संसार को भी न चलने दे, या स्वयं भपने चले संसार को न 
चलने दे । इनमें से मनुष्य कोई भी मार्ग चुन सकता है भौर उसी के भनुसार कार्य कर सकता 
है । पर यह सत्य है कि वह भौर उसके झतिरिक्‍्त संसार दोनों हैं । एक नहीं, दो हैं । 


प्रत्येक मनुष्य उपर्युक्त मार्गों में से कोई न कोई मार्ग अ्रवइय अपनाता है, उसी के भ्रनु- 
सार चलता है या कार्य करता है और वैसा ही उसका व्यक्तित्व बनता है । ये मार्ग संसार 
के प्रत्येक कार्य में प्रयुक्त होते है! । कला भी एक कार्य है झौर उसमें भी यही मार्ग है । इन 
सभी का लक्ष्य आत्मिक सुख या ग्यानन्द है । इनमें से किसी को भी अच्छा या बुरा नही 
कहा जा सकता क्योंकि ये सभी मार्ग है । किसी को कोई प्रिय लगता है, किसी को कोई । 
इसलिए यह निर्धारित करना कि कला का क्या मार्ग होगा अत्यन्त कंिन है। आझात्मिक 
सुख लक्ष्य है, भौर यह इनसे प्राप्त हो सकता है । परन्तु यदि हम यह विश्वास करते है कि 
दो नही एक हैँ, तो हमारी समस्या बहुत ही सीधी हो जाती है ग्र्थात्‌ यदि हम यह विश्वास 
करते हैं कि मनुष्य झकेले बु्ध नहीं है, उसमें झ्ौर उसके भ्रतिरिक्‍त वस्तुओों में कोई भन्तर 
नहीं है, या वे दोनों एक ही हैं तो सव झगड़ा समाप्त हो जाता है, मार्ग सुगम हो जाता है । 
ऐसी स्थिति में एक ही मार्ग हो सकता है । वह है--एक श्र दो में सामंजस्य स्थापित 
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5 कला औौर प्राघुतिक प्रवृत्तियाँ 


फरना, भर्यात्‌ हमें पौर उसमें भमिन्नता का बोध करना। जब हम भौर वहू एक हैं वो 
हमारा पय भी एक ही है। गद्दी पथ कला का भी होगा प्र्याव्‌ कला भी एक और दो के 
भेद को मिटाने का कार्य करेगी। सुविधा के लिए एफ के प्र्य में हम व्यक्ति को समसेंये प्रौर 
दो के प्रर्थ में समाज को । द 


कला का कार्य व्यक्ति भौर समाज में एकता लाना है । व्यतित भौर समाजे को परतर 
समीप लाना है। इसी कार्य के लिए संसार में भाषाप्रों की उत्तत्ति हुई, जिनमें से कला भी 
एक है । 

व्यक्त संसार में स्वतः के किये हुए प्रनुभवों से लाभान्वित होता है । उत प्नुभवों से 
घह दूसरों को भी लाभान्वित कराना चाहता है, इसलिए वह कला की भाषा के माध्यम पे 
दूसरों तक प्रपने झनुभवों को पहुंचाता है । उसके झनुमव से तभी सोग लाम उठ सकते 
है, जब वह एक ऐसी भाषा द्वारा उसे व्यक्त करे जो सभी सरलता से समझते हों। यदि 
ऐसी कोई भाषा नहीं है तो उसका निर्माण करना झावद्यक है । झाज जितने देश हैं, जितने 
प्रदेश हैं उतनी ही भाषाएँ हैं । कोई जर्मन भाषा बोलता है तो कोई संग्रेजी, कोई फेंच्र तो 
कोई लैटिन । ऐसी विपम परिस्थिति में उमय पक्षों में एकता या सामंजस्य कैसे स्थापित 
किया जा सकता है ? 

चित्रकला भी एक भाषा है जिसके द्वारा व्यक्ति अपने को व्यक्त करता है । झाज ईवे 
भाषा का कोई निश्चित रूप नही है । इस भाषा के नित्य नये रूप सामने झाते हैं। गद्दी 
कारण है कि सारा समाज इससे लाभ नहीं उठा पाता । आधुनिक चित्रकला से इने-गिते 
व्यक्ति ही लाभ उठा पाते है या मानग्द ले पाते हैं । जब-तक चित्रकला की भाषा की एक 
निश्चित रूप न होगा भौर जब तक समाज में उसका प्रचार भली-भाँति न होगा, तब तह 
चित्रकला का लक्ष्य सिद्ध ने होगा । प्रत्येक आधुनिक कलाकार के सामने यह समस्या पार 
भी है झौर पहले भी थी । इतिहास से ज्ञात होता है कि प्राचीन कला में कला की माषा के! 
ऐसा रूप था जिससे पूरा समाज लाभ उठा पाता था ॥ उस समय कला का प्रचार भी प्रषिक 
था, सभाज की परिस्थिति भी प्रच्छी थी । इस प्रकार देखने से यह सिद्ध होता है कि प्राचीन 
काल में कला की भाषा सुगम थी । झाज यदि हम उसी को भाधार मानकर झपती भाषा 
को प्रौढ़ बनाने का प्रयत्न करें तो हम झ्धिक सफल हो सकगे। इसीलिए बहुतों का परसरा 
में विश्वास होता है । | 

समाज की कार्यप्रणाली को ही परम्परा कहते हैं। भाज से पहले जो कार्य-प्रणाली 
समाज में थी उसे ही भाज हम परम्परा के माम से समझते या संवोधित करते हैं । परम्परा 


ग्राभासात्मक यथार्थवादी चित्र 
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: कला भोर समाज ४१ 


भय यह नहीं कि भाज से सट्स्र वर्ष पूर्व जो कार्य्रणाली थी केवल वहीं परम्परा है, कल 
के बीते हुए घटनाचक को भी हम परम्परा ही कह सकते हैँ जिसे समझने पर हमें तब 
र पद के समाज वी वास्तविक परिस्थिति का ज्ञान हो जाता है । समाज की वास्तविक 
रेस्थिति को समझकर ही हम उन्नति करने को आगे बढ़ सकते हैं। कलाकार का यह 
ग्य है कि वह इस परम्परा से भपने की मली-माँति परिचित कराये ताकि उसे समझकर 
ह प्रपने भनुमदों को सरलतापूर्वक समाज के सम्मुख व्यक्त कर सके । इसका ताटये यह्‌ 
प्रा कि बला में परम्परा का दर्शन होना भावश्यक है । ऐसा होने से ही समाज में हमारा 
वि निशद़ सम्पर्क स्थापित हो सकता है भर्यात्‌ हम भ्पने झवुमवों को झ्रधिक सरलता- 
ईढ समाज के सम्मुस रख सकते हैं । 


भाषा बो सबसे बड़ी विशेषता यह होनी चाहिए कि वह समाज के ग्रधिक से अधिक 
पिएं गी भाषा हो या वे उसे समझ सके । तभी तो हम समाज भौर व्यक्षित में सामजस्य 
पादित कर सकेंगे । कला का रूप, उसकी भाषा ऐसी होनी चाहिए जो सर्वग्राह्म हो सके । 
र प्रश्न उदता है कि ऐसी विव्रकला कौन-सी हो सकती है जिसके रूप का भ्र्य भौर उसके 
गिरा ब्यकत् किये हुए भाव समाज के प्रत्येक ध्यक्तित तक पहुँच सकें ? इस प्रइत का उत्तर 
ने कै लिए चित्र के तस्‍्वों का विवेन कर लेना चाहिए । चित्र की भाषा के तत्त्व रंग, 
हप भौर रेपाएँ है । रंग, रूप, रेखा ही ऐसे माध्यम हैं जिनके द्वारा हम किसी चित्र का 
भाव समझते है। डिस्तु रंग, रूप, रेखा स्वयं कुछ नहीं है। वे चिह्न या प्रतीक मात्र हैं, 
डिसते द्रा भावय्ाशन होता है ॥ कविता में धब्द बुद्ध नही है, बेल भावों के प्रतीक 
है । उसी प्रबार संगीत में भावों के व्यक्त करने के प्रतीक स्वर है । यदि प, ति, त, प्रप्नर 
हैं विधा हो हो बेवल इन झद्दा रों का शोई भर्य नही होगा, परन्तु 'प ति त' मिलझूर पतित 
है| जाग है। इसमे भाव की उत्पत्ति होती है | इसी प्रकार बेवल स्वर बय बुछ्ठ धर्य नहीं 
होती । बई स्वर मिलवर भाव उपरिधत करते हैं। टीक ऐसे ही चित्र में साल रंग वा 
रोई घपे नही; उसके रा यदि एक सूर्य का गोला हो जाय तो वही सूर्य बी लाली या घूप 
सक्षित बएता है। धर्चानृ प्रत्देक कला प्रतीकों के द्वारा ्यक्त होती है । इसलिए चित्रकला 


थो भगाश तर, पट्टेँदाने दे लिए ऐसे भ्तोषों को रोज करनी पड़ेगी जिनशा भाद समाज 
भरी भोति समश सरे । 


सारण वे छेत्र में साहिदपार था शडि जानता है विप, वि, त तोतों को शिनलावर 
५१ इनता है घर बहू उसवा भाद भी समझता है। जो समाज हिन्दी भाषा पडता है 
रह भी थ विश! (दर ) थे भाव को समा है। परन्तु विजसा के शेत में ऐसा नहीं 
१, करा, रौत्त घोर शाप मिपरर दितर में बा भाष दैश करेंगे, यह ने शो छषिगतर 
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चित्रकार को ज्ञात है न उसके दर्शक को । साहित्य में लाल रंग कहने से केवल वर्ण का 
बोध होता है, पर चित्रकला में लाल केवल वर्ण मात्र ही नहीं है वरत्‌ रोग, लोवुपठा 
इत्यादि मनोवेगों तथा उद्देगों का भी द्योतक है। साहित्य में रेखा केवल रेखा है, पर 
बित्रकला में विभिन्न प्रकार की रेखाएँ विभिन्न उडेंगों को व्यक्त करती है । यही वात रूप 
के साथ भी है । 


चित्र की भाषा का मलो-भाँति अध्ययत करके हम अपने झनुभवों को चित्र द्वारा समाज 
के सम्मुख रख सकते हैँ ! मान लीजिए, एक मनुष्य समाज द्वारा सताया गया है तो समाज 
के प्रति जो उसकी कट मावनाएँ हैँ उन्ही को वह झपने चित्र में स्थान देगा। इसी प्रवार 
चित्रकार भी अपना जो अनुभव या अपनी जो भावना समाज के सामने रखता है उमा 
उत्तरदायित्व समाज पर है और इसलिए समाज को उसका झनुमव स्वीकार करना होता 
है । व्यक्त समाज की देन है, वह समाज का एक अंग है झौर वह जो कुछ भी करता है 
उसका उत्तरदायित्व समाज पर है । झाघुनिक चित्रकार जो बुछ भी कर रहा है. जैसे मी 
चित्र बना रहा है उसका कारण समाज है, फिर समाज उसकी कला को स्वीकार करों ग्ं 
करता ? पर नहीं, समाज उसे झंगीकार करने से मुह मोड़ता है भर्थातूं समाज को सवर्र 
अपने से ही घृणा है । यह है झाघुनिक समाज की स्थिति । इस प्रकार तो घीरे-बीरे समाव 
क्षीण हो जायगा । परन्तु नहीं, प्यक्ति भौर उसकी कला का घ्येय समाज में तथा ब्यीत 
में सामंजस्य लाना है । यदि इसमें वह सफल होता है तो समाज को भागे बढ़ता ही होरा 
और यही होता है । व्यक्ति भपने में इतनी शक्ति संग्रह करता है कि वह समाज को झोते 
सींच ले जाता है । ऐसा ही पुष्ठप महा-पुए्प कहलाता है । इस प्रकार कला झौर गताआर 
का यह भी धर्म है कि वह समाज को झपती शक्ित से प्रगति की झोर खीचे, समाज ढ़ 
धृणित तथा कुरूप होने से बचाये । 

किसी भी कला के साधारणतया दो दृष्टिकोण हुप्ना करते हैं--एक तो कला जी रबी 
भझौर दूसरा उसका सामाजिक महत्व॥ कला की रचना का सम्दस्ध बलादार पते है। 
बह झात्म-अभिव्यकिन के हेतु रचना करता है, प्रपनी सहज क्रियात्मक घरितते का 
पर । रचना के वाद उसकी इृति समाज के सम्मुख झाती है भौर यहाँ समाज की व 
तिया का कार्य भारम्म होता है। जितना महत्त्व रचना का है उतना ही इस प्रतितिग के 
भी है। इस प्रतिक्तिया के बल पर उस रचना का सामाजिक मूल्यांकत होता है. शितरा 
शाघार सामाजिक रुचि है $ 

घापुनिक कलाकार इस रवि को न प्रपिक महत्व देता है, न इससे मयदीत होता है। 
बहू वेवल भपती दुचि पर ही निर्भर करता है। डिथित्‌ घाघुतिएः कलाकार डी इस मरों* 
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वत्ति को हम कल्याणकारी न समझें झौर इसका निरादर करें, पर बात सही है । हम इस 
पर विचार फर सकते हैं कि ऐसा वर्यों, भौर इसका उत्तर भी सरलता से जान सकते हैं, 
परन्तु कलाकार की रुचि का महत्त्व हम कम नहीं कर सकते । साथारणदया हमें श्रपती 
रुचि तथा कुलाकार की रुचि में भिन्नता दृष्टिगोचर होती है, परन्तु इसी भिन्नता में जब 
हम एकता खोज पाते है तभी हमें झ्रानन्द होता है, यथपि ऐसा हम कम ही कर पाते है । 

बैमे तो प्रत्येक व्यक्तित की रच भिन्न हो सकती है, पर कलाकार की रूचि में हम मिन्नता 
पाने पर उसे ग्रसाधारण समझते है, उसकी रुचि का निरादर भी करने को उद्यत हो जाते 
हैँ । यही है द्योतक हमारे विहृत समाज की मनोवृत्ति का । किसी कला-कृति के सम्मुख 
होने पर हम प्रइन करते हैं ऐसा क्‍यों ? झौर वस खत्म हो गया उसका प्रानन्द । अधिक से 
प्रधिक हम उस कलाकार की मनोवृत्ति तथा उसके विचारों को समझने की चेप्टा कर लेते 
है, पर फिर भी हमारी स्‍श्रौर उ की रुचि में भिन्नता रह ही जाती है ग्यौद कला के आ्रानन्द 
से हम दंचित रह जाते है । 


जिस प्रवार समाज इलाकार को रुचि वी झवहेलना नहीं कर सकता, उसी प्रकार कला- 
बार समाज की रुचि की भवहेलता नही कर सकता । कला का कार्य झभिव्यकति है, भौर 
उसवा भी ४पयोग है, इसलिए जिनके लिए इसका उपयोग है, उनकी मनोवृत्ति भौर रुचि 
को समझता भी कलाकार के लिए भ्रत्यन्त प्रावद्यक है । 


ध्यक्ति की एचि का इतना महत्त्व है कि इसी से उसका व्यवहार तथा स्‍ग्राचरण बदल 
जाता है, या भिन्त प्रकार का हो जाता है । इस रुचि का प्राधार क्या है, सही एक विचार- 
णीय प्रइन है। 

शुछ्ठ विद्वानों बा मत है कि रुचि भी प्रस्य सहज ध्ववितियों की भाँति मनुष्य में जन्मजात 
पैदा हो जाती है । प्र्यात्‌ यह कहना कि रुचि हम बनाते है, निराघार है । रुचि हम बनाते 
महीं बल्कि पाते हूँ। प्रगर यह मान भी लिया जाय हो भी यह तो सानना ही पड़ेया कि 
प्रारम्भ में जैसे हो बालक पैदा होता है उसके सम्मृख निर्मित एक प्रजीद वातावरण उप« 
स्थित हो जाता है, जिसका प्रभाव झारम्भ से ही उस पर पड़ता है, भौर वही उसकी रुचि 
को दालता है। जिस प्रदार पिधल्े मोम को साँचे में डालने से मोम का एक दूसरा रूप बने 
जाता है, उसी प्रदार जोव समाज के वातावरण में पलकर उसी के झनुसार ढलने लग जाता 
है । प्र्यात्‌ मनुष्य के जीवन में उसका वातावरण बहत ही घसर रखता है + ऊैसा वाहा- 
बरण मितता है बसी ही प्रहृति था रुचि मनुष्य बी बन जाती है । ऐसा प्रक्सर देखा गया 
है हि भेडिया या कोई जंगली जातवर मनुष्य के एक पत्यायु शिशु को उठा ले गया भौर उसे 
पपने दच्चो के दीच छोड़ दिया घौर वह उसी वादावरण में पता झौर बड़ा हुभा । ऐसे 
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चालक की सारी रुचि का परिवत्तन हो जाता है, वह भी मेड़ियों की माँति व्यवहार करठा 
है, उसी तरह चलता-फिरता है, बोलने का प्रयत्न करता है, खाता है, पीठा है । वह मेहियों 
की भाँति जानवरों का मास तक कच्चा खाने लगता है । पर्थात्‌ जैसा सम्पक मनुष्य को 
मिलता है वैसी ही उसकी रुचि बनती जाती है । इसी प्रकार रचि की प्रतिक्रिया कला के 
बारे में भी प्रत्येक व्यक्ति की बनती है। धहर के एक रईस भपने को कला-रसिक सननते 
है, * योंकि उनके स्वर्गीय पिताजी को कला से बहुत प्रेम था । उनके पिताजी जब जीवित 
थे तो सेव 'राजपूत कला' की खोज में रहते थे, बहुत से चित्र खरीदा करते थे गौर 
इकट्ठा करते थे, क्योकि श्रद्धंय पिताजी को यह पसन्द या, द्ाहर के यह रईस भी राजपूत 
4चेत्रकला को वहुत पसन्द करते हैं । उनको कोई झौर दूसरी कला अच्छी ही नहीं लग्तो। 
उनको राजपूत कला के लिए प्रेम उत्पन्न हो गया है। समझते कुछ नहीं । 
देश के एक सर्व्रिय मेता को गुलाव का फूल बहुत पसन्द है, इसलिए हम गुला३ को 
भारत का सर्वश्रेष्ठ पुष्प समझते है । उसका रूप, रंग सभी हमें बड़ा रचिकर लगता है 
अर्थात्‌ यह झ्ावश्यक नही है कि वस्तुझों के प्रति हमारी प्रतिक्रिया सौधे इच्धियवन्य दान 
धर झ्राघारित हो, बल्कि बहुधा हमारी प्रतिक्रिया उद्देद-जनक झौर सासगिक होती है। 
हम वस्तुओं का भानन्द सीधे नहीं प्राप्त करते या कर सकते, वल्कि उत वस्तुप्रों के 
साथ हम किसी दूसरी वस्तु का संसर्ग स्थापित करते हैं भौर क्योंकि यह दूसरी वस्तु हें 
प्रिय थी इस्लीलिए यह वस्तु भी हमें रुचिकर प्रतीत होने लगती है ॥ कला-रतिक उपर पते 
झहर के रईस को भपने पिता पर श्रद्धा है, इसलिए उनको उन सभी वस्तुपों में रवि दिताई 
पड़ती है, जो उनके पिता को पसन्द थो । अंग्रेजी में कह्मवत है - “प्रेमी अपनी प्रेपमी रो 
तो प्यार करता ही है, पर उसके कुत्ते को भी उतना ही प्यार करता है ।' हमें बिल्ली इन 
लिए पसन्द है क्योंकि हमारी प्रेयसी भी सदा गोद में बिल्ली लिये रहती है । इस प्रततार है 
देखते है कि घस्तुओं का भानन्द हम कम लेते हैं, वल्कि उस वस्तु के द्वारा, वयोकि हमें किमी 
दूसरी वस्तु की याद आती है, इसलिए उस यस्तु को भी हम पसन्द करते हैं  पर्पातू है 
घस्तुओं का सांसशिक मूल्यांकन ही करते हैं। इसी प्रकार कला के मूल्यांकन में भी शा 
मूल्यांकन को ही हम भ्रधिक महत्त्व देते हैं । समाज का एक व्यवित, जो राम-भका है, पाई 
अक्स्मातू किसी चित्र-अ्रदर्शनी में पहुँच जाय, जहाँ चित्रकार ने एक भी ऐसा वितर नहीं 
बनाया है जो रामचरित्र से सम्बन्धित हो, तो इन महाशय को वहाँ का एक मी वित्र पद 
म झायेगा, वयोकि ये तो जित्र में राम का होना भ्रावस्यक समझते हैं । भर्धात्‌ यह विदा 
नहीं पसन्द करते है राम को पसन्द करते है । चित्र से प्रभावित नहीं होते, राम से प्रभात 
होते है । इसी प्रकार व्यवितगत रुवि बहुतों की हुमा करती है, परस्तु ऐसी रुचि से कला का 
कोई सम्बन्ध नहीं । कलाइति में स्वयं गुण दोता है । इसी गण में रवि सेवा घावरशत है। 


कला और समाज ड्श्‌ 


जिस मनुष्य में कला के भ्रतिं रुचि तथा रसास्वादन करने की क्षमता नहीं है वह कला का 
्रानन्द प्राप्त ही नही कर सकता भौर यह भी सत्य है कि हजार में ज्ञायद एक व्यक्ति मिले 
तो भ्पने में यह दोनों ध्मता न समझता हो । तब हमारे समाज में कला का महृत्त् क्यो 
ही है, समझ में नहीं भाता। परन्तु उपुक्‍त पंव्ितयों को भगर हम ध्याद में लाय तो ज्ञात 
ह्रोगा कि हममें रुचि तो है, परन्तु उसका रूप विकृत हो गया है । उसका रूप इतना विकृत 
है कि यदि हम इस रुचि को भ्र€दि से सम्बोधित करें तो बुरा न होगा या हम इसे कलुपित्‌ 
८ंचि घह सकते है । 


इसका मुख्य कारण हमारी मानसिक तथा हादिक जटिलता है । न हमारा मस्तिष्क ही 
शुद्ध है, न हृदय ही । सच कहा जाय तो प्राज के युग में हृदय के गुणों का कार्य ही नही 
होता । जिंस प्रकार कुएँ से पानी खीचना जब काफी दिनो तक बन्द रहता है तो उस कुएँ के 
स्रोत सूस जाते हैँ, या वन्द हो जाते है, उसी प्रकार हमारे हृदय के ल्लोत सूख चुके है, उनमें 
प्रपना फार्य करने की दुष्ठता ही नहीं रह गयी । जब मनुप्य का व्यवहार झति मानसिक या 
मशीत की भाँति हो जाता है, सब हृदय की भी यही स्थिति होती है । श्राधुनिक समाज 
यूरोपीय मशीन-युग से प्रमावित है, भौर यह स्थिति उसके फलस्वरूप है । यह स्थिति तव 
तक रहेंगी जब तक भारतीय समाज प्रपनत्व को नहीं प्राप्त करता, जब तक वह अपने 
जीवन को सरल झौर स्वच्छ नहीं वनाता । 


जब समाज की दचि विशृत हो जाती है तो कलाकार के सामने यह प्रशन उठता है कि 
वह इस स्थिति में बया करे। ऐसी स्थिति में न तो उसकी कला को सम्मान मिलता है 
धौर न समाज ही उसकी कला से लाभ उठा पाता है। कला का समाज में कोई स्यान 
नही होता भ्रौर कला जीवित नही रह सकती । जब कलाकार तथा समाज की रुचि में सामं- 
जस्य होता है, तभी कला रा जीवन में समाज के लिए कोई महत्त्व होता है । प्रश्व यह है 
कि ऐसे दूषित वातावरण में कला जीवित ही कैसे रहे ”? कला का हास होने लगता है । 
बला फे बिना समाज प्राणविहोन हो जाता है भौर समाज के विदा बला पनप ही नहों 
सवती । फिर प्रश्न उठता है कि कौन विसका सुधार करे, कला समाज को ऊपर उठाये या 
समाज बला को ? यह प्रश्न जटिल है । गिरा हुम्मा समाज, विदृत समाज भपनी कला की 
हसे ऊपर उठा सकता है ? झौर एला जो समाज की रुचि पर भाषारित है, समाज को कैसे 
ऊपर उठाये । यह एक पदेली-सी दीख पड़ती है, परन्तु इस पहेली दा हल इतना सरल है 
कि इसशा उत्तर बच्चों के एड खेल “सी-स!” (देरी) से बड़ी प्रसानी से दिया जा सबता 
है । हृग सेल में एक घुरी बेः ऊपर एक पटरा रखा होता है । दोनो स्‍धोर एक-एक बालक 
देधता है। एक तरफ गा बालझ बेठे-वैठे भ्रपी तरफ तस्ते वो दवाता है धौर पटरे के दूसरी 


४६ फला झोर ध्राधुनिक प्रवत्तियाँ 


तरफ बैठा बालक ऊपर उठ जाता है । फिर ऊपर उठा बालक झपती तरफ जोर से दाता 
है भ्रौर दूसरी तरफ का बालक ऊपर उठ जाता है। इसी प्रकार एक दूसरे को ऊपर उड्ता 
रहता है । झपने गिरकर दूसरे को उठाता है। यही तरीका कला भौर समाज वा है। 
कला भपने थिरकर समाज को उठाती है, समाज अपने गिरकर कला को उठाता है। 
यहाँ कला के गिरने का तात्पयं यह है कि बह समाज के परातल पर प्राती है, धर्या्‌ 
समाज की क्षमता तथा योग्यता के झतुसार भपना रूप धारण करती है भौर तद समाज को 
उठाती है। इसी प्रकार समाज भपनी कला के लिए बलिदान करता है, उसे ऊपर उठाने 
के लिए। तात्ययं यह है कि कला समाज की रुचि के झनुसार नीचे प्राकर भी उसे ऊर 
उठाती है भौर समाज गिरते-गिरते मपनी कला को उठाता है । इस प्रकार कला की रवि है 
साथ समाज का सामंजस्य होता है । कला समाज के लिए है भौर समाज रता है 


सिए है । 


जीवन और कला 


संसार की सम्पूर्ण सम्यताभो का आधार मनुष्य की सुख पावे की अभिलाषा है । सुख 
की खोज में ही मनुष्य इतना झागे बढ़ पाया है । इस खोज के लिए मनुष्य तन-मन-धन तथा 
अपनी सप्पूर्ण चेतनाभो से निरम्तर रत रहता है । मनुष्य का कोई भी ऐसा काम नहीं 
जिसमें उसके सुख की झाकांक्षा न छिपी हो । मनुष्य भ्रभिलापाओो की एक ग्रठरी है और 
इुत सभी अभिलापाश्ो की वह पूतति करना चाहता है | एक शोर जैसे-जैसे उसकी झ्रभि- 
लापाएँ पूर्ण होती जाती वैसे-वैंसे उसे म्रधिक सुख मिलता जाता है, और दूसरी भ्रोर 
उसकी गठरी की प्रमिलापाएं बढ़ती जाती है । यही है मनुप्य का निर्य-प्रति का कार्य । 
यही है उसका जीवन । मनुष्य की अभिलापाग्रों का न तो कभी ग्रन्त ही है भौर न उसकी 
सुख क्री लालसा ही समाप्त होती है ( यह एक प्रकार की मुगतुप्णा हुई 


इसी प्रकार की भृगतृष्णा का यह संसार है जिसमें प्रत्येक प्राणी अपनी-अ्रपनी प्यास 
बुझाने के लिए व्यफुल है + न प्यास हो समाप्त होती है, न पएनी ही । इस मुगतुण्णा से 
लोहा लेने के दो ही मार्ग हो सकते है । एक तो यह कि इस प्यास को भुलाने का प्रयत्न 
किया जाय भौर दूसरा यह कि इस प्यास को दृद़ता के साथ धान्त करनदी के प्रयत्न किये 
जायें। हम इसको भुलानेवालों में संसार से मुख मोड़े संन्यासियों को कह सकते है जो 
संसार की झ्रोर से भांख बन्द कर लेते हैँ ! संसार के भ्रन्य प्राणी इस प्यास को वुझानेवाले 
हैं जिसमें हम भौर भाप सम्मिलित हैं । इसे हम जीवित रहने की कला कह सकते हैं । 


कला, काफ करने की वह झोली है जिसमें हमें सुख या आनन्द मिलता है। वैसे तो 
कला का नाम छेने पर हमें ललित-कलाप्मो, संगीत-कला, चित्र-कला, काव्य-कला, नृत्य- 
कला, इत्यादि का दोष होता है, परन्तु ये सभी कलाएँ जीने की कला के झल्तगंत है या 
हम यों कह सकते है कि जीने की कला इन सभी की माता है । जीने की कला में अच्छी 
तरह सफल होना हमारे जीवन का लक्ष्य है, भौर सब कलाएं इसमें योग देती हैँ, जिस प्रकार 
शक बड़ी नदी दियाँ आकर मिलती जाती है भ्ौर भ्पना योग देतो 


ड्र्द कला झौर पायुतिक प्रवृत्तियाँ 


हैं । झगर छोटी नदियाँ स्‍्ा-भाकर बड़ी नदी में न मिले तो बड़ी नदी उस देजी हे प्रारे 
नहीं बढ़ सकती जैसा कि उसे वदना चाहिए । 


जीने की कला के भन्तर्गत संसार के सभी साधन झा जाते हैं। दर्शन, विज्ञान, गला, 
राजनीतिशास्त्र, प्रयशास्तर, धर्म, शिक्षा, स्वास्थ्य-शिक्षा भौर दूमरी समी विद्याएँ है। जीने 
की कला का लक्ष्य है सुत या क्‍्रानन्द की प्राप्ति और यही लक्ष्य भौर सभी वर्षारों 


काहै। 


मनुष्य के इतिहास की शोर दृष्टि डालने से ज्ञात होता है कि सबसे पहले मनृष्य को इसी 
की चिन्ता हुई होगी कि वह सुखपूर्वक कँसे रह सकता है । सबसे पहले उसे भझपनी सुझ्षा 
का घ्यान हुआ होगा जिसमें मूख पहली, दूसरी झरीर की रक्षा, तीसरी कुटुम्ब-निर्माण या” 
समाज-निर्माण की लालसा । भूख के लिए अच्छे प्रकार के सुख भौर ग्रानन्द देनेवाते सादर 
पदार्थों की खोज, शरीर को रक्षा के लिए सुख देनेवाले वस्त्रों, दस्त्रों, मोपधियों को सोज, 
समाज-निर्माण के लिए सुख देनेवाले व्यवहारों की खोज, भौर सुख देनेवाली मनेकों वस्तु 
के निर्माण को घुन--यदी प्रारम्भ से उसके जीवन का लक्ष्य रहा है। इसी के सुखदायक 
निर्वाह को हम जीवन की कला कहते हैं । सुख की प्राप्ति सुख देनेवाले ढंगों की खोज किये 
बिना नहीं हो सकती । प्र्थात्‌ सुख पाने के लिए कुछ नियम हो सकते हैं । इसलिए जो भी 
काम करना है उसे नियमित ढंग से ही करने में दुख की प्राप्ति होगी । जब हम विसी काने 
को नियमित ढंग से करते हैं तब हमें सुख मिलता है ॥ जिस काम के करने में हमें बुत 
मिलता है उसी में हमें सौन्दर्य का दशशव होता है । या हम यों कह सकते हैं, सुन्दरतापरक 
कोई काम करने में हमें सुख मिलता है । इसलिए यदि हम किसी मी काम के करने में मुठ 
की इच्छा करते हैं तो उसे सुन्दरताधुर्वक करना चाहिए । चित्रकला वा ह्ान हमें प्रतये 
कार्य को सुन्दरतापूर्वक करना सिखाता है । जीवन में यदि हम हर काम को सुन्दरताइवर 
करें तो हमें सुख मिलेगा झभौर यही सुख की प्राप्ति जीवद की कला का लय है। इव तए्‌ 
जीवन की कला में चित्रकला का कितना महात्‌ योग है, यह बिलकुल स्पष्ट है । वि" 
कला का ज्ञान प्रत्येक मनुष्य के लिए ग्रावश्यक है यदि वह प्रपने जीवन को सुखी बवादा 
चाहता है । 


चित्रकला के विद्यार्थी का पहिला काम होता है प्रईति निरीक्षण । चित्र बनाने से पह! 
उसे ग्रक्नति को देखना-सीखना पड़ता है । हर समय, चलते, उठते, बैठते, उसे अपने चारों 
पोोर की वस्तुभों को रुचिपूर्वक देखना पड़ता है । प्रह्नति की सुर्दरता बा सध्यपत कली 
पहता है भर प्रति का यह प्रध्ययन उसे जीवन पर्यन्त करना पडता है । प्रति प्र है 


- जीवन भौर कता डह 


प्री सुन्दरता भनन्त है । इस पनन्त सुन्दरता का जो रतपान नही कर सकता वहू चित्र- 
र हो ही नही सकता । एक वार प्रद्वति की सुन्दरता का रसपरान कर लेने पर उसके 
मैने सौन्दर्य का एक कोर खुल जाता है । उसमें से चित्रकार जितनी चाहे उतनी सुन्दरता 
पनी रचना में भर सकता है। प्रकृति की सुन्दरता का निरन्तर रसपान करते रहने 
गैर उस सुन्दरता के प्राघार का पता लग जाने पर चित्रकार भपने चित्रों को भी सुन्दरता 
; भर सकता है १ 
आ्राज का जीवन इतना व्यस्त है कि हमें प्रकृति की सुन्दरता का रसपान करने का समय 
गे नहीं मिलता । प्ररन्तु प्रति की सुन्दरता वा निरन्तर निरीक्षण करते रहने पर उसकी 
न्दरता का मंत्र चित्रकर को मिल जाता है । फिर वह उस प्यासे की भाँति जिसकी प्यास 
कभी बुझतो ही नही, दिन-रात प्रकृति सुन्दरी के महासागर में मोते लगाता रहता है । भौर 
उसी से प्रभावित होकर झपनी रचना भी करता जाता है और तभी उसकी रचना भी 
प्रह्मन्‌ हो पाती है ! वह जानता है फूलों में सुन्दरता कहाँ से भायी, कल-कंल करती हुई 
नदियों को सुन्दरता कहाँ से मिली, आवाश में, पृथ्वी पर, जल में, दुक्षों में, पक्षियी में, 
जीव-उन्तुप्रों में, कीड़े-मकोड़ों में, उमड़ते-घु मड़ते बादलों में, सूर्य की किरणों में, चाँद की 
चाँदनी में भौर मनुष्य में सुन्दरता कहाँ छिपी है। यह वृहत्‌ ज्ञान प्राप्त करने के पदचात्‌ ही 
वित्रकार महान हो पाता है भौर महान्‌ रचता कर पाता है । चित्रकला का कार्य विता इस 
ज्ञान के आगे बढ़ नदी सकता । चित्रकार को प्रकृति का प्रेमी वनता पड़ता है भौर ऐसा प्रेमी 
जो पल मर के लिए भी झपनी प्रेयत्ती को भुला नहीं सकता । 
जब चित्रवार प्रोर प्रकृति का सम्बन्ध प्रेमी भौर प्रेयती का है तो प्रेमी झपनी प्रेंयसी 
को क्षण भर के लिए भी पश्रांखों से भ्रोझ्ल नहीं कर सकता झौर भकस्मात्‌ यदि उसवी 
प्रेयसी को दुःख होता है, चोट पहुँचती है, तो वह उसे कदापि नहीं सहन कर सकता । उसकी 
प्रेयसी को चोट उसके ही भाई-बन्घु लगा सकते हैं । जापान में एटम व गिरा । हिरोशिमा 
की सारी प्रकृति नप्ट-भ्रप्ट हो गयी । पिछले महायुद्ध में करोड़ों मनुष्य काल-कवलित हुए, 
घायल हुए झौर कुरूप हो यये । बीमारी, महामारी, भूख और तड़प ने लोगों को जजेर कर 
दिया । सुकुमार बच्चों, कोमल युवतियों भौर नेकों प्राणियों की सुन्दरता छिल गयी । 
यह सब क्सिने किया ? भनृष्य ने प्रपनी सुन्दरता को भ्पने शाप विगाड़ लिया । कोई 
कलाकार क्या कभी ऐसा कर सकता है ? या सोच सकता है ? वह इसे कभी सहन नहीं कर 


सकता भौर यदि सब में यही कलाकार की भावना हो तो ऐसे कुरूप दृश्य देखने का 
कदाचित्‌ ही किसी को अवसर मिले 


आज हमारा समाज कुरूप और विकृत हो चुका है । ऊँच-नीच का भाव, झापस का 
है 


५० कला झोर प्ाधुनिक प्रवृत्तियाँ 


कलह प्ौर मनमुटाव, एक-दूसरे को क्षति पहुँचाने की भावना, एक को दवाहुर (वर ऊपर 
बढ़ने का प्रयत्न, लालच, झुठाई, भ्रमानूपिक व्यवहार इतने बढ़ गये है कि उनता प्तिरोर 
कठिन हो गया है। देश के नेता, सुघारक, उच्च पदाधिकारी, इस भयानक दाग हो 
सपने भाषणों, लेखों इत्यादि से दूर करने के लिए कटिवद्ध हैं, परन्तु इस हाय में शे 
सफलता मिल रही है वह भी हमारे सामने है । 


समाज की यह बर्बरता लेखों भौर भाषणों से इस तरह दर नहीं की जासारी। 
जब तक समाज एक सुन्दर समाज नहीं बन जाता, जब तक समाज का एडएफ व्यती 
समाज को सुन्दर बनाने में योग नहीं देगा, जब तक समाज कै प्रत्येक प्राभी शो पौदों 
प्राप्ति का मार्ग नहीं मालूम हो जायगा, जब तक उसको प्रवृति से प्रेम न हो जगा, 
तब तक, न उसके विचार ही बदलेंगे, न वह भ्पनी हरकस रे बाज भायेगा। गरि सपगूर 
हमें प्रपने समाज को सुन्दर, सुगठित, सुदृढ़ बनाना है, तो हमें ध्वंसात्मक वृत्तियों वा दरत 
कर रचनात्मक वृत्तियों का स्वागत करता सीखना द्वोगा भौर सिखाता होगा। पह हर 
सत्य है, कि भ्रगर एक बाद भनुष्य को रचना या सृष्टि का झानस्द मिल गया तों हिए 
वह स्वप्न में भी ध्वंसात्मक वृत्ति की भावना नहीं सा सकता। उसका सम्पूर्ण सशे 
उसकी पूरी शक्ति, उसका तन, मन, धतत, सभी रचना के कार्य में लगेगा भौर किए ४ 
प्रमेन्‍भव है कि वह निर्माण के बदले स्वंस करने की शोडे । जिस काम में उसने पाते 
की निछावर कर दिया है उसे नष्ट-अ्रष्ट होते वह कैसे देख राषता है ? 


निर्माण की इस श्रवुत्ति को हमें भपने में फिर से जगाता होगा। निर्माण के ही शा! 
पर हम पपने समाज तथा जीवन को पुनः सुन्दर बना सकते हैं। ध्राज ध्रारणश |। 
कि भारत का बच्चा यच्या, युवक-युवतियाँ, वृद्ध-बुद्धाएँ, रचता के डीाएँ में मपर 
जाये । विदातयों में, गृहू-उद्योगों पर, रचना के कार्य पर, झ्षिक स्यात देता एस ही 
हमारा मुथ्य प्रयोजत होना चादिए। रचतां का हीं दूगरा ताम कला है । 


इत्येक् मनुष्य के सम्मुख, जो संसार में श्राया है, रखते जटिश शमरयां पे 47 
भोर के बातावरण से हाथग्पाई करता रही है | यह भी वितदुत सत्य है हि एव 
दरश का सापता धरेसे करता उसके विए डट्रित है। उसह़ा जीव इतता थोडा है 
झगर बढ़ केवत झपने दनूमक से ही इस संसार को समझता घाटे घौर देवी है हआं 
बिटा दुबरो की हद्ादता के जीवित रहता बड़े, ठो ठतदा शारा समय समा ते बी ३ । 
शोर इस धपरिवित हुयार के शहर छोर ४ भी उसे पता से सगे सहेगा । ऐसी त्विा | 
दफ्डे जिए बह छावद्पच हो जाता है टिवह दूसरों है प्रदमक हा भी हटाए के 


जोदन प्रोर कला भ्र्ह्‌ 


उसमे लाभ उठाये । वह दूसरों के झतुभवों को ग्रहण करता है भौर उन्ही भ्ननुभवों को 
अपने झनुमव की नीव बनाता है । इस प्रकार झनुभव की मंजिल ऊपर ऊठती चली जाता 
है। यही है समाज वी उन्नति का ढंग । 


इस प्रवार समाज का यह नियम है कि प्रत्येक भनुष्य पहले समाज के अनुभवों को 
ग्रहण करता है, फिर उन्ही के सहारे वह स्वयं अनुभव करता है और अन्त में समाज की 
उन्नति के लिए बह भपने अनुमवों को समाज को दान करता है । संसार में रहनेवाले हर 
ध्यक्ति के लिए थे तीन वार्ते नितान्त झ्ावश्यक हूँ, चाहें वह योद्धा हो, पण्डित हो, व्यव- 
झायी हो या मजदूर हो | चित्रकार भी इन्ही में से एक है । उसको भी इन तीन लियमो का 
पालन करना भ्रावश्यक है । 

चित्रकार भी पहले समाज के पझनुभवों को ग्रहण करता है भौर अपने भ्रनुभवों को चित्रों 
में रखता है । चित्र बनने तक उसने समाज के दो नियमों का पालन किया । झब तीसरा 
नियम समाज की झपने झनुभव का दान करना वाकी रह गया । वह चित्रकार तभी कर 
सकता है जब भपने चित्रों को समाज के: सम्मुख रखे । इसलिए चित्रकार अपने चित्रो का 
प्रदर्शव करता है, उसके चित्र प्रदर्शनियों में, पत्र-पत्रिकामो में भौर भ्न्य जो भी भाध्यम 
हो सबते हैं, उनके द्वारा वह झपने चित्रो का प्रदर्शन करता है । 


कला और सौन्दर्य 


सुन्दरता किसी न किसी रूप में सबको माती है, पर सुन्दरता किसे कहते है इसमें बहु 
मतभेद है ! इतनी साधारण वात पर इतना मतभेद ! हमारी प्राचीन सम्यता यही बताती 
है कि सुन्दर वही हो सकता है जो सत्य है और शिव है । सुन्दरता किसमें है यह जातने के 
लिए सत्य और शिव को भी पहचानना पड़ेगा । मान लीजिए, हम सौन्दर्य को पहाततां 
चाहते हैँ, तो पहले सत्य भौर शिव को जानना पड़ेगा । सौन्दर्य को तो लोग झपने इच्धा- 
नुसार पहचान लेते हैं, पर सत्य वया है, यह उससे बहुत टेढ़ा तथा सूद्षम प्रश्न है। जो हमें 
भाता है उसी में हम सौन्दर्य पा लेते है, पर सत्य की क्या पहचान ?ै सत्य तो कई नहीं 
होता, एक होता है। वह एक क्या है ? यह बड़ा मारी प्रश्न है । इसको हल करने में साय 
संसार निरन्तर लगा है, पर भ्ाज भी सत्य की व्याख्या करना कठिन है । कोई कुछ बहाी 
है, कोई कुछ । अब आपको झिव समझना है । शिव तभी समझा जा सकता है जब सौदे 
और सत्य को भाष पहले ही समझ चुके हों, भन्‍यथा नहीं ! भर्घात्‌ एक को समझते के तर 
इससे भी कठिन दो को भौर समझना है। फिर भी प्रश्न हल नहीं होता । एक पहेती है । 
सौन्दर्य को समझने के लिए सत्य तथा शिव को समझना पड़ेगा यानी दो को, मौर जब हा 
सौन्दर्य को समझने के लिए सत्य को समझता चाहें तो फिर वही प्रश्न कि सौदे तवा दिए 


को भाप पहले समझें तब सत्य समझ में झायेगा। भर्थाद्‌ प्रश्त कमी हा नदी हो 

सकता । 
इसी प्रइन पर दूसरे ढंग से भी विचार किया जा सकता है । सत्य, शिव दवा सौदे में 
जायेंगे । यह दा! 


से किसी को भी यदि हम समझते हों तो झन्य दो हम भपने-भाष समझ जा 
भी जया कठिन ही है। सत्य, शिव तथा सौन्दर्य इनमें से एक भी ऐसा नहीं मो शी 
प्रपनी पीठ पर हाथ रखने दे । तीनों शब्द ऐसे हैं जिनकी व्यास्या घाज तह कोई ऐसी रहीं 
कर सवा जो सर्वमान्य हो, अर्थात्‌ तीनों दब्द रहस्यात्मक हैं घौर धीरे-धीरे यही पारा 
यनती जा रही है । फिर भी एक बात तो साफ है कि इस सहरय को प्रत्येश्ठ मृत पाती 

प्रपती वुद्धि से गुछ् ने षुछ समझता है धौर उसी को सही समझता है | इसरा द्रयावर ही 


कला ओर सौन्दर्य भव 


है कि सदियों से भ्रनेक विद्वानों ने अपनी-प्रपनी घारणाएँ प्रस्तुत की हैं जो हजारों हैं । 
इसलिए हम भी प्रपनी बुद्धि से इसका निर्णय कर सकते है । 


यहाँ पर हमें सौन्दर्य ही समझना है । भ्न्य दोनों शब्दों को हम छोड़ देते है । 


सौन्दर्य को विद्वात्‌ भ्रान्तरिक चेतना मानते है । सौन्दर्य वस्तु में नहीं होता वल्कि दर्शक 
के मत में होता है । सौन्दर्य बाह्य रूप में नहीं होता । हम यह नहीं कह सकते कि बिना 
मस्तिप्क के कोई वस्तु सुन्दर हो सकती है । मदि हम ऐसा कहने की चेष्टा करते हैं तो हमें 
सौन्दर्य दा एक निश्चित मापदण्ड प्रस्तुत करवा होगा जिसके द्वारा हम संसार की सभी 
वस्तुओं का सौन्दर्य भ्रलग-अलग तोल सके । झौर इसका तालयें यह होगा कि कला को 
हमें विज्ञान के धरातल पर रखना होगा । 

बहुत से झाधुनिक कलाकारों ने यह बार-बार सादित किया है, कि जित वस्तुग्रों 
को हम पसुन्दर समझते रहे है, वे भी चित्र के रूप में निर्मित होने पर सुन्दरता बिखेरती 
हैं। यह बात साहित्यकारों ने भी मानी है । तभी तो किसान, मजदूर, लेंगड़े, लूले, विकृत, 
मुखमरों के चित्रों का दनाता भी झारम्म हो सका । कलाकार देदीग्रसाद राय चौधरी के 
द्वारा निर्मित चित्र 'भाँधी में कौवा' एक सफल कलाकृति समझा जा सका । विख्यात डच 
कलाकार रेम्व्रा ने एक वित्र चमड़ा उतारे हुए भैसे का बनाया है जो प्रन्धेरे में लटक रहा 
है । यह चित्र उसके उत्तम चित्रों में से एक है भौर प्रकाश भौर छाया के संयोजन की दृष्टि 
से एक झदभुत सुन्दर चित्र है। स्पैनिश विख्यात चित्रकार वैलास्काज ने एक अभूतपूर्व 
बित्र पानी में रहनेवाले गन्दे वौते का बनाया है । यह चित्र भी एक बेजोड़ ठथा मान्यता- 
प्राप्त चित्र है। इससे यह साफ जाहिर है कि चित्र की सुन्दरता वस्तु में नही होती भौर न 
उसता उपयोगिता से सम्बन्ध है, न ही नैतिकता या दाशनिकता से उसका सम्बन्ध है । 
इतना ही नदीं, जिस वस्तु को हम असुन्दर कहते हैँ उसे चित्रवार प्रपनता मदोदल देकर, 
रुचि देकर, भ्रपनी पाय-जुशलता से उसमें भी सौन्दर्य दिखा देदा है । इस प्रकार एक तरह 
से पसाबार ने सादित कर दिया कि कोई भी वस्तु प्रसुन्दर नहीं है । हमारे दृष्टिकोण का 
धन्तर हैं। परन्तु फिर भी साधारण दृष्टि में तो प्सुन्दरता हमें दिखाई ही पढ़ती है प्रौर 
बहुत-सी वस्तुएँ हमें सुन्दर भी लगती है ॥ यही कारण है कि हम सदैद भपने कार्यों को, 
वातावरण को, सुन्दर दनाने में प्रयत्नशील रहते हैं भर्थात्‌ झसुन्दरता से सुन्दरता वी शोर 
भप्रयलशील हैं। एलावार इस कार्य में द्त होता है । एक प्रवार से यह समाज का प्रथ- 
प्रदर्शषः है कि प्रमुन्दर को सुन्दर बसे बनाया जाय । इसवा झये तो यह हुआ कि भसुन्दर 


वस्तु भी होती है भौर उसे सुन्दर किया जा सकता है भर्वात्‌ सुद्दरता या भयुन्दरदा बाह्य 
झपो में भी होती है ॥ 


हू कसा धौर घापुनिक प्रवृत्तियाँ 


सच तो यह है कि सौन्दर्य दाह रुपों में भी होता है भौर दर्शक के मत में मी। मल 
लीजिए, सौतद्य रात्प है जैसा कि प्राचीन विचारफ़ों ने कहा है धौर प्राज भी बटूत से 
विद्वान्‌ मानते हैं। सत्प रहग्पमय झब्द भवरय है, परन्तु उमहा प्रर्थ रु दूर तक हर 
सभी समझते हैं। यह सत्य है कि सूप पूर्व में उदय होता है--उसका प्रवाण हनें प्रात 
होता है । यह भी सत्य है, सूर्य के डूबने के पश्चात्‌ रात होती है प्रौर पुनः दित । रात प्रौर 
दिन, दोनों में प्रन्तर है । रात में मूर्य नहीं दिखाई पड़ता, दिन में दिखाई देता है। गव 
यदि दिन में जब ऊपर सूर्य छमक रहा ही भौर कोई कटे रात है तो यह उस समय तथा 
स्थान के लिए मिथ्या प्रवश्य है । इसी प्रकार सौन्दर्य के बारे में भी हैं। कमल वा फूल 
सुन्दर होता है, पर ऐसा भी कोई कह सकता है कि बह भयुन्दर है, यद्यपि यह सत्मत 
होगा । मील भाकाझ में उगा चाँद दो प्रेमी देखते महीं भधाते, परन्तु एक विरहियों को 
मी चाँद काटे खाता है । चाँद प्रपनी जगह है । परिस्थितियाँ भिन्न हैं! एक जगह वार 
प्रेमी-रेमिका के बीच सौन्दर्य का स्रोत है औौर दूसरी भोर विरहिणी के लिए कांग गा 
यों कहिए, मिलन में चाँद सुन्दर सगता है भौर वियोग में प्रमुन्दर । दोनों दो भाषाएँ 
तथा मनःस्थितियाँ हैं । विभिन्न मन स्थितियों में एक ही मनुृप्य को एक ही वस्तु धुदर 
तथा झसुन्दर प्रतीत हो सकती है । यहाँ पर यह बात सिद्ध होती है कि सुन्दरता गत* 
स्थिति पर निर्मर करती है। वस्तु में सुन्दरता है कि नहीं, यह प्रश्न नहीं उञ्ठा। 
वस्तु सुन्दर भी हो तो भी मन विकृत हो या मन अन्यत्र कही सगा हो तो वल्लु अलुद्र 
दिखेंगी या सुन्दरता का भाभास ही न होगा | यदि मन हम किसी चीज में लगायेंतो 
उसमें सौन्दर्य दृष्टिगोचर होने लगेगा । प्र्धात्‌ सौन्दय के दो हिस्से है । दोनों के सामजहय 
से सौन्दर्य का बोध होता है। थे हैं वस्तु तथा मन । वस्तु में मी सोन्दय्य है भौर मग 
में भी । 
यह कहना कि केवल मन में सौन्दर्य है मूल है, क्योंकि यदि मन में ही सौन्दर्य हैतो 
वस्तु की क्या झ्रावश्यकता ? बिना वस्तु देखे भनुष्य अपने मन में सौन्दर्य का वोष करता 
जा सकता है ! हो सकता है, कुछ प्रति काल्पनिक व्यक्ति ऐसा करते भी हों, पर एक बात 
हमें नहीं भूलनी चाहिए कि जन्म के साथ ही हम भपनी इन्द्रियों से वत्तु का भाशत 
करना झारम्म कर देते हूँ, जब कि कल्पना हमसे कोसों दूर रहती है भौर जिन वलुप्ो 
को हमने जन्म से देखना भारम्म किया है उनका नक्शा हमारे प्रचेतत मत पर सदैव 
भंकित रहता है । भागे चलकर यदि हम मन में सौन्दर्य खोजने का प्रयास करें तो ईत 
वस्तुओं को नही भुलाया जा सकता । इतना ही नहीं, ईश्वर की कत्पता कस समय 
भी उसे हम संसार में देखी वस्तुमों, भाकृतियों के झाघार पर ही कह्पित करते है. जे” 


कला झौर सौन्दर्य प्र 
राम, कृष्ण, गणेश, शिव, इत्यादि मनुष्य की भ्राकृतियों या ऐसे हो सांसारिक रूपों के 
सामंजस्य की आइटियों में । हाँ, निराकार ब्रह्म में लीन होना दुसरी बात है जिसका चित्र- 
कला से शायद बोई ताल्लुक नहीं, क्योंकि चित्र में रूप या आइति झावश्यक है चाहे 
यह भ्रति सूक्ष्म ही क्यों न हो । 


दस्तु मी सत्य है । मतुप्य है भौर सारा संसार प्रनेक प्रकार की वस्तुओं से भरा हुआ है। 
दोनों ही गृप्टि के पंग है भौर दोनों सत्य हैं फिर एक को सुन्दर झौर दूसरे को असुन्दर 
कैसे बहा जां सकता है ? मनुष्य के रूप में सुन्दरता है भौर संसार के रूप में भी । 
परन्तु मनुष्य वदि संसार का सौन्दर्य देखना चाहता है, तो उसे झपने मनोवल् का भी प्रयोग 
करना होगा । प्रा दन्द कर लेने से, मस्तिप्क की क्रिया को रोक देनेसे न तो वस्तु 
दिखाई पड़ैगी न सौन्दर्य, यथपि फिर भी वस्तु में सौन्दर्य रहेगा भौर चिरन्तन के लिए । 
हम मिट जायें तो भले हमारे लिए संसार न हो, पर संसार तो रहा है और रहेगा । कब 
तक रहेगा, यह नहीं कहा जा सकता, न यह ही कि कद से है । पर है भौर रहेगा । वस्तु 
में सुन्दरता है, हाँ भ्राँख मू द लेने पर हमें नही दिखाई पड़ती । जो सत्य मनुष्य के भीतर 
है वही संसार में मी है | दोनों को सम्मुंख करने की भ्रावश्यकता है ! 


सोन्दर्प और विलक्षणता 


सौज्द पर दिउएर बररते समय हम इस लिष्कण्दे पर पहुँचतेहँ कि सौज्दर्म दस्तु त्तया 
मन दोनों में निहित है। इस बात को भली-माँति समझने के लिए झाइए हम इस पर 
विचार करें कि दस्सु में सोन्दय्य बिस रुप में होता है प्रौर मन में सोन्दर्य वी भावना वहाँ 
से ध्राप्त होती है । 


पहले मन को लीजिए। यहाँ एक प्रइत विचार करने योग्न है कि मनुष्य के भन्‍्दर सौन्दर्य 
की भावना बव से घौर ईसे उत्पन्न होती है । हम सभी भपने-पपने मात्यकाल की दुछ ने 
शुद्द बात याद रखते हैं । भाइर, उन्हीं पर विचार करें । सोचिए कि क्या तुरन्त उत्पन्न 
हुए शिशु वो सौन्दय वो भनुभूदि होती है ? यदि ऐसा होता टो वालक उत्पन्न होते ही 
चोस चीख कर रोने के बेगाय हँसता या मुस्कराता हुप्ता घाता । भाप बहू सबते है, उस 
समय वहूं गर्भ बा इष्ट भनुमव करता है इसीलिए रोता है, यद्यपि सौन्दर्य की भावना उससे 
होती है । टीक भी हो सठता है। सौद्दयय की प्राप्ति पर झानन्द होता है भौर प्रानन्‍्द 
सेते समय स्यवित मौन भी रह सबता है, जैसा एक दारर पालने पर पड़ा मौन धानन्द सेता 
रहता है, यदपि वह इस प्रयार देवत हानन्द पाठा है या सौन्दर्य की घनुनूति भी करता है, 


4 कला और भ्राघुनिक प्रवृत्तियाँ 


कहना कठिन है। आनन्द और सौन्दर्य एक ही वस्तु नहीं । सौन्दर्य की प्राप्ति पर प्रानद 
का अनुभव हो सकता है । सौन्दर्य माध्यम है, लक्ष्य है भानन्द । बालक प्रातन्दित रहता 
है, इसका यह तात्पर्य नहीं कि उसे सौन्दर्य भी प्राप्त है। आनन्द सन्तुष्टि से भी प्राप्त हो 
सकता है । सन्तुष्टि प्राप्त करने के अनेकों साधन है---सोन्दर्य भी एक है | बावक मा का 
दूध पी कर सन्तुपष्ट हो झानन्दानुभूति करता है, सौन्दर्य की प्राप्ति से नहीं । 

सौन्दर्य वस्तु में होता है । तुरन्त उत्पन्न हुआ बालक संधार की किसी दस्तु रो नहीं 
पहचानता इसलिए उसे सौन्दर्य की अनुभूति नहीं हो सकती। जैसे-जैसे वह सांगारिक 
वस्तुओं से परिचित कराया जाता है, वह उन्हें पहचानना झारम्म करता है भौर भारम्म में 
वह केवल इतना ही समझता है कि कौन-कोन-सी वस्तु उसे सुख देती है, कौन दुख एव 
समय तक वह वस्तुमों की सुन्दरता पर कोई ध्यान नहीं देता । घीटे-धीरे उसकी स्व प़रपने 
अनुभव के भनुसार वनती जाती है । जिन वस्तुभों से वह सुख पाता है, वें उसके विए 
हुचिकर बनती जाती है । इस प्रकार सुख श्रौर दुःख के प्राघार पर उसकी दावे बतती है। 
जो वस्तुएँ उसे सुख देती है उन्हें वह याद रखता है। याद रखने के लिए उगे वल्पुप्रोंरा 
झ्राकार, रूप, रंग सभी निहारता पड़ता है प्रौर इन्हीं का एक बित्र उसके मस्तिष्क रे 
खिचता जाता है जो स्थायी होता जाता है । इसके परचात्‌ जब वह धीरे-धीरे प्न्य वस्तुप्ी 
को भी पहचानने का प्रयत्त करता है भौर उसके सम्मुख तमाम वस्लुएँ प्राती जाती हूँ 
तब उसे वस्तुप्रों के रूप को भौर बारीकी से समझता होता है, भौर एक दूसरे के हपहां 
झन्तर समझना होता है । गेंद भी गोल है, भ्महद भी गोल है, सन्तरा भी गो है. ई- 
मूर्य, दुनियां की तमाम वस्तुएँ गोल है--इनके पन्तर को उगकों समझना झौर याद एव 
होता है। इस प्रकार वालक धीरे-धीरे रूप, श्राकार, रंग तथा उनकी प्रति हे 
घ्यान से समझता जाता है भौर उनके प्रस्तर को याद रखकर वरतुमों को पहचाह 
जाता है । यही ज्ञान भागे चलकर सौन्दर्य भनुभूति में परिणत हो जाता है। सौदे 
क्या है, यह शान जन्मजात नहीं है वत्कि इसे धीरे-धीरे वह रामाज में तथा पते प्रतुगा है 


मौखता है । कओ 
वस्तुधों का झावार, विलक्षणता, रुप तया रंग बालकों को जल्द है ॥४ 04800 
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बहुत-सी वस्लुप्रों के बारे में दालक को कुछ भी ज्ञात नदी रहता, परन्तु फिर इंा 
के विलश्षण रुप, रंग तथा प्राशार के कारण वह उो भी पदचातता है धौर परश/िह: 
है, ऊँसे घौद । चाँद को बावक नौंत झाकाश में ऊपर एक वितक्षय चमाते रोते ्र हे 
में देखता है--ऐैसी दूसरी वस्तु उसे नहीं दिखाई देती । इस विउ्भदता हे हार परे 
बड़ इसे पहचातते सगता है, यति बह का है, किंग उपयोग डा है इथे ही कलम 
इस प्रकार हम देखते है डि वितक्षण वस्तु या विवितरठा भी हमाय एड घारपद बा | 


नात्मक चित्र 


व्यंज 


ठढ 


झभि 





प्र 
बट 
हि 


प्रकाश के 


ब>० बज नत३ अं ...... 


- कला और सोनदये प्र्ज 


है। बहुत-सी वस्तुएँ विचित्र तथा विलक्षण होती हैँ, परन्तु सब को देखकर मनृप्य 
प्रानन्द्ित नहीं होता । जिन वस्तुओं से हमें भय नहीं होता, घृणा नहीं होती, वही हमें 
प्राकपषित करती है । बालक बु्ते के प्रति आकपित होता है, पर जब उसे काटते देखता है 
दो उसवा झ्ाकपंण खत्म होने लगता है । इस प्रकार कप्टदायक वस्तुओं के प्रति प्राकर्षण 
धीरे-धीरे खत्म होता जाता है, यद्यपि उस वस्तु का रूप, रंग, आकार तथा विलक्षणता हमें 
ढष्ट नहीं देती केवल उसका स्वभाव कप्ट देता है । सर्प भवेकों प्रकार के विलक्षण रूप, 
रंग के होते है । उतका रूप नहीं बढ्कि स्वभाव कष्टदायक है। हम मदारी के सर्प 
देखने है, बयोकि वहाँ हमें भय नही रहता झौर हम उनके रूप का प्रानन्द से सकते है । 
ऐसी प्रकार संसार की प्रत्येक वस्तु का रूप हमें श्ाकपित करता है, उसके सौन्दर्य का 
प्रानन्द हम छेते है । 


वस्तुप्रों का रूप, रंग भोर विलक्षणता हमें भाती है, उसी में हम सौन्दर्य की प्रमुभूति 
प्राप्त करते है भौर प्रारम्भ से ही हमारे मस्तिप्क के भ्रचेतन पट पर दस्तुझी के चित्र 
प्रंकित होते जाते है ॥ जो रूप जितना विलक्षण होता है वह मासस-संट पर उतनी ही 
गहराई से भंकित होता जाता है। हाँ, उसमें से कुछ रुप हमें भ्रधिक रचिकर लगते हैं 
जिनके साहब से हमें भय, घृणा न होकर प्रेम की भनुभूति हुई रहती है या जिनसे हमें 
लाम हुप्रा रहता है। इस प्रवार प्रत्येक वस्तु के प्रति हमारी रुचि बनती है । प्रारम्भ में 
इसक दूध पीता है, वह उसे रेचिकर होता है । उसका सफ़ेद रंग भी उसे रुजिकर लगता 
है, पयोकि उसी से वह उसे पहुचानता है। काले रंय का कुत्ता उसे उतना रुचिकर नहीं 
लगता जितना सफ़ेद रंग का । सफ़ेद कपड़े का हमाटे समाज में झधिक उपयोग होता टै-- 
बालक प्रारग्म से ही यह देखता है घौर समाज वी इस रुचि को उचित समझकर 
परनाता है। इस प्रगार बालक प्रपने समाज में प्रचलित बहुत सी रुचियो शो भपनाता 
जाता है। धीरे-धीरे झपने भनुमद तथा समाज शी रुबि के प्रनुसार वह बुछ रूप, रगो 
5था पारारों को सुन्दर समझने लगता है भौर प्ागे चलकर इस प्रवार ससार में देखो 
इस्तुप्रों में से भुछ रूपो के प्रति उसवी परी धारणा बन जाती है भौर उन्हें देखकर बढ 
होन्दर्य प्राप्त करता है । 


घागे बसकर जद ध्यत्रित्त वियारशीस हपा धष्ययनशील हा जाता है तव दह भपनी 
घाए्यापरों पर पुनः दृष्टिपात करता है, यह जातने के लिए कि छो पारदाएं उसने दतादी 
है रे दिघार री घशौटी पर सह्दी उतर्त्री है या नहीं । इस समय वह विवेक के साथ नयी 
घारणाएँ इनाता है, भौर दिवेरहीन रजियों गो स्यागता भारम्भ करता है॥ समाज से 
हद पनुअद़ थे शात्त रवि को यह रिलबुस नहीं त्याग देता, बल्कि उनसे से परिमादित 


भ्द कला और प्रापुनिक प्रवृत्तियाँ 


रूबियों को ही प्रपनाता है । भय तथा घुषा की मात्रा भव कम होती जाती है प्रौर हप की 
और यह भधिक सिंचता है । इस समय वह रूप पर विचार करता प्रारम्भ करता है झौर 
विवेक से उसया चुनाव करता है । चुनने में कुछ ठिद्धान्त वनाता है । विलक्षणठा यहाँ भी 
सबसे प्रमुख मापदंड होती है । जो रूप जितना विल्नक्षण होता है वही प्रविरु धचिकर 
भौर सुन्दर लगता है । जो वस्तु वहुतायत में पायी जाती है, प्रासावी से प्राप्त हो बाहों 
है, वह उतनी सुन्दर नहीं लगती 4 कमल का फूल हम रोज नहीं देखते ॥ सरोवर के पाठ 
जाने पर नील जल के ऊपर लहराता कमल हमें सुन्दर लगता हैं ) मोर जंगल में रहता है 
झोर वहीं नाचता है जहाँ हम नहीं होते । यह दृश्य हमें जल्दी नहीं प्राप्त होता इसतिए 
इस विलक्षणता को देखने में हम सचि लेते हैं, लालायित होते है भौर देखने पर सौन्दर्य का 
झ्रनुभव प्राप्त करते हैं। मोर के पंख जिस प्रकार ग्रलहत रहते हैं, वैसे दूसरे पत्षियों के 
नही, यह विलक्षणता हमें भाती है । इस प्रकार झासानी से प्राप्त न होनेवाले रुप में 
हमें सौन्दर्य दृष्टिगोचर होता है । भर्थात्‌ विभिन्न प्रकार के भाकार, रूप, रंग जब वितज्ञग 
ढंग से एक स्थान पर संयोजित मिलते हैं तो सौन्दर्य का बोध होता है पौर सुद्ला के 
परखने में संयोजन! एक मुख्य गुण है । 

कला झौर सौन्दर्य का सम्बन्ध वहुत प्राचीन है । कला में सौन्दर्य का होना झाइसई 
समझा गया है । जिसमें सोन्दरय नहीं उसे लोगों ने कला माना ही नहीं। यदि कया हम है 
तो सौन्दर्य उसका प्राण है । कुछ लोग तो कला झौर सौन्दर्य को एक ही रूप मैं देतते ई 
और कला को सौन्दर्य समझते हैं। कला की परिभाषा बताते हुए लिखा गया है कि वी 
कार्य को सुन्दरता के साथ करना ही कला है ! 


कार्य तो इस संसार में सभी करते हैं चाहे मनुष्य हो, पशु हो, पक्षी हो या बोर मे 

जीवधारी । पर क्या सभी भपना कार्य सुन्दरता के साथ करते हूँ ? यह प्रश्न विचार 
है । पशु-पक्षी भी भ्रपना कार्य करते है। नके झ्पिकतर कार्य भूख, प्यास, माल्या! 
काम से सम्बन्धित रहते हैं। मनुष्य के भी यही कार्य हैं। मनुष्य तथा जानवरों में के 
यही झन्तर समझा जाता है कि मस्तिष्क जानवरों में नहीं होता | यह भन्तर 
अन्तर हो जाता है, जिसके कारण जातवरों के कार्य में भौर मनुष्य के मार्यी में 
विभिम्नता हो जाती है । इसलिए जाववरों के कार्य कला हैं भौर उनमें सुन्दरता है वात 
यह विचार स्थगित करना पड़ेगा, क्योकि हमें तो मनुष्य की कलाभ्रों से तात्पर्य हैं । 

परन्तु उसके सभी कार्यों को पती 


इत्यादि । इतना ही नहीं, रा 
विंत्र, मे 


न 


मनुष्य के सभी कार्य मस्तिष्क के सहारे होते हैं, 
में स्थान नहीं दिया जाता, जैसे स्वप्न देखता, सांस लेना इत् 
कलापों की परिधि तो भौर भी संकीर्ण है । इनमें तो केवल संगीत, काट 


फला झोर सौन्दर्य ५६ 


सथा धाटय-कला इत्यादि ही प्रमुख है। हमारा भी सम्बन्ध यहाँ केवल चित्रकला से है, 
इसलिए उसी का विचार करना आवश्यक है ( 


किसी चित्र को देखकर पहला वाक्य जो मनुष्य के मुँहसे निकलता है, वह है चित्र 
सुन्दर है । सुन्दरता पहली वस्तु है जिसे देखनेवाला सबसे पहले चित्र में खोजता है । 
चित्र में सुन्दरता पाने पर देखने वाले को प्रश्षन्नता होती है, सन्तुष्टि होती है और सुख 
मिलता है । इसका यह तात्ययं नही कि जिस वस्तु में सुख, सन्तुष्टि तथा प्रसन्नता मिले 
वहू कला है, पर सुन्दर तो उसे अवश्य कहा जा सकदा है, जैसे भूखे मनृप्य के सामने यदि 
भोजन रख दिया जाय तो उसे सुख, सन्तुष्टि भौर प्रसन्नता होती है, पर भोजन कला नही 
है, या सरोवर में उगे कमल को जो हमें सुख, सन्तुष्टि तथा प्रसन्नता देता हैं, कला नहीं 
कहा जा सकक्‍्ता-यद्यपि सुन्दरता उसमें झवश्य दिखाई पड़ती है। इसलिए कला और 
सुन्दरता एक वस्तु नही है । हाँ, मनुष्य के कार्यों में जब ये तीनों वस्तुएं मिलती है श्रौर 
सुन्दरता भी होती है, तो उसे हम कला कह सकते हैं । इसलिए सुन्दरता कला मही है 
बल्कि मनुष्य का कार्य कला है, जिसमें सुन्दरता होना हम भावश्यक समझते है । 


सुन्दरता हमें तभी प्रतीत होती है जव उस काय॑ को देखकर हमें प्रसश्नता, सन्तुष्टि तया 
सुख मिलता है । मनुष्य तभी प्रसन्न होता है जब उसे इच्छित वस्तु मिलती है। यदि एक 
इंराबी को एक बोतल श्ीम्पेन मिल जाय तो उसकी प्रसन्नता का ठिकाना नही रहता । एक 
भिखारी को भरपेट भोजन मिल जाय तो वह प्रसन्न हो जाता है। एक किसान वी यदि 
खेती लहरा जाय तो बह प्रसश्नता से भर जाता है। भप्र्यात्‌ जिस मनुष्य को जिस वस्तु 
की दृण्छा रही है उसकी प्राप्ति पर उसे प्रसन्नता होती है, सन्तुष्टि होती है भ्रोर सुख 
मिलता है । इस प्रकार प्रत्येक मनुष्य की इच्छाएँ भिन्न हो सकती हैँ भौर उसे इसी प्रकार 
भिन्न-भिन्न वस्तुभों में सुख मिलता है । सुन्दरता भी भिन्न-भिन्न रुचि तथा इच्छा के श्ननु- 
सार भिन्न-भिन्न व्यक्तियों को भिन्न-प्रिश्न वस्तुघो या कार्यों में मिलती है | इसलिए सुन्द- 
रता फा भाषार मनुष्य की एच तया इच्छा है । सुन्दरता कोई ऐसी वस्तु नहीं जो किसी 
एक स्थान पर एक ही रूप में सवको मिले । विभिन्न व्यविदयों को विभिन्न वस्तुप्रो में सुन्द- 
रता मिलती है । इसलिए हम बह सकते हूं कि सुन्दरता कोई गुण नही है, वह केवल एक 


भाव है जो भनुष्य त़व प्रवट घरता है जद उसे स्‍भ्पनो रुचि या इच्छा की वस्तु मिल 
जाती है । 


ऐसी स्थिति में ब्सावार या चित्रत्तार से यह गैसे प्राशा को जा सकती है कि यह 
धपनी रचता में ऐसी सुन्दरता भर सके जो विभिन्न व्यक्तियों को मान्य हो! विभिन्न 


६० कता झोर ध्राधुनिक प्रदुत्तियाँ 


व्यक्ति विभिन्न वस्तुप्रों में सुन्दरता पाते हैं, एक हो चित्र में सभी को सुन्दरता मिले गए 
कैसे हो सकता है ? जैसे-जैसे मनुष्य का समाज विकसित हो रहा है, मनुष्य की इष्दाएं 
तया रुचियों में निरन्तर भिन्नता बढ़ती जा रही है। ऐसी स्थिति में कला में मुन्दता 
पाना सबके लिए प्ासान नहीं । चित्रकार या कलाकार सब की इच्छित वस्तु एड ही 
चित्र में कैसे जुटा सकता है ? यही कारण है कि भाज हम चित्र में सुन्दरता नहीं सोज ऐे। 
वित्रकार जानता है कि वह विभिन्न इच्छाओ्रों की वस्तु एक जगह इकट्ठा नहीं कर तवता। 
इसलिए वह इन इच्छाओं को प्रधिक महत्त्व नही देता, न बह चित्र में मुद्रा हों 
महत्त्व देता है, क्योंकि सुन्दरता कोई एक निश्चित वस्तु तो है नही, वह भी मिप्न-मितर है 
यही कारण है कि भाधुनिक चित्रकार सुन्दरता को महत्व नहीं देता, न इसे बारे हे 
वह कभी सोचता है, न वह यह चाहता है कि लोग उसके चित्रों में सुन्दरता सोगें | 

झाधुनिक युग में चित्र में सुन्दरता होना भावश्यक नहीं है । सुन्दर भौर भयुद हे 
चक्कर में झाज का चित्रकार पहता ही नही । कला भौर सुन्दरता का सादर छत 
इतना घनिष्ठ नहीं रहा । कला की परिमाषा “किसी कार्य को सौस्दयंपूंक की ड््ाः 
है” में से सौन्दर्य हटा दिया गया है भौर केवल “काय करना ही कला है” यही परिमाए 


भधिक मान्य है । 


पव यह प्रश्न होता है कि चित्र देखनेवाला चित्र में क्या देखे | झमी तक तोबदू हि 
में सौन्दर्य सोजता या, प्रव क्‍या खोजे ? श्रभी तक तो वह वित्रों में प्रपती इच्दा हे 
सोजता था भौर सुन्दरता पाता था। परन्तु प्रद उसे बित्र में प्पती इच्धित कट 
मुन्दरता नहीं सोजना है, न पायेगा वह । तब तो यह कहां था सा ता है हि है की 
उस दस्तु को खोजना है या पाता है जो उस चित्रवार ने पायी है भौर घपते पा थम 
है । इसमे ही देखनेवाले को सुन्दरता खोजनी पड़ेगी जो उसकी प्पती नदी है 4 के शी 
गॉर भी है ! वित्रकार झपते परिश्रपं्त तवा झनुमद से हु छ शोजकर भपते वि गत 
है। उसी का झातत्द दूसरों को भी लेता है। यह कोई सयी वात सही है । पल मि 
बैशानिश या दार्शनिक सोजकर वस्तु को सामने रखता है घोर उसहा घ्तद हुए शेर 
है, दसी प्रशार घाज का विव्दार भी है। जिस प्रवार ए्ट वैशानिदत शा ता 2 
की सोज हमारे विए दिववर है, उसी भाँति कलाकार वी जिग प्र ५2000 
दा्ईविफ के कार में हम प्रमन्ता, सत्तुब्टि हवा सूख पोते है, उसी पार ४५333 
कप में । दर्शक वित्रछार के ध्तुमद ठया खोज में घावरद लेंगे 
गोबदा हि बहु दते हि है 


दिक्शाट हक वित्र बनाता है टो बढ़ यह कमी गहीं 
लता है हि हर 


झौन्दर बर पढ़ा है | बापद ही कोई टेसा विवद्यार ही शो यह 


कला झौर सौन्दर्य ६१ 


है, या उसका रूप क्‍या है । यह तो दूसरे व्यक्ति जो चित्रकार के चित्रों को पसन्द करते 
है अपनी प्रसन्नता व्यक्त करने के लिए बोल उठते है, “सुन्दर”, “अति सुन्दर” इत्यादि । 
कलाकार कभी यह नही सोचता कि उसने चित्र में सुन्दरता भरी है । चित्रकार तो परिथम 
करके स्नेह के साथ कुछ अंकित करता है और व्यक्ति जिस काम में परिश्रम देता है 
और स्नेह करता है, वह उसे भाता है। अपने हाथ की बनायी रोटी सबको बहुत मीठी 
लगती है । जो कार्य व्यक्ति परिथ्रम तथा स्नेह से करता है उसमें ग्रक्सर दूसरी को भी 
आनन्द मिलता है । इस प्रकार परिश्रम भौर स्नेह को हम सुन्दरता कह सकते है । बाग का 
माली जब परिश्रम तथा स्नेह से अपने बगीचे के पौधों को सीचता है भौर वे खिल उठते 
हैं, तो उसे उनमें सुन्दरता दृष्टिगोचर होती है । बालक परिश्रम तथा स्नेह के साथ एक 
भोंडा चित्र बनाकर भी बहुत प्रसन्न होता है भौर उसमें उसे सुन्दरता दृष्टिगोचर होती 
है। इस प्रकार यदि हम किसी भी वस्तु को स्नेह से देखें तो उसमें हमें सुन्दरता दृष्टिगोचर 
होती है ।जब हम किसी चित्र का ग्नानन्‍्द लेना चाहे तो हमें उसमें सुन्दरता नही खोजनी 
है बल्कि उसे सब प्रथम प्रपना स्नेह देना है भौर ऐसा करते ही उसमें हमें सुन्दरता दिखाई 
पड़ेगी जो ग्रानन्ददायक होगी | जिस वस्तु को सारा संसार सुन्दर बहता है उसमें भी हमें 
सुन्दरता नही मिल सकती, यदि हमने उसे झ्पना स्नेह नही दिया है । 


स्नेह मे होने के कारण कौरवों झौर पाण्डवो में भहाभारत हुआ । भाई-भाई की हत्या 
करने को उद्यत हुआ । स्नेह न होने के कारण तिथ्यरक्षिता ने कुगाल के नेत्र निकलवा 
लिये । स्नेह म होने के कारण भौरंगजेव ने भ्रपने राज्य में कलाग्रों को बन्द करवा दिया, 
भारतवर्ष के कलाकारों द्वारा निर्मित प्रदुभुत मूर्तियों तथा मन्दिरों को तुड़वा डाला, स्नेह 
की कमी के कारण कला की हत्या वी । यही स्नेह कुरूपता को भी सुन्दर बनता लेता है 
अपने बल से । सैता कुरूप थी, पर स्तेह के कारण मजनू ने उसे भ्रति सुन्दर समझा । स्नेह 
में दड्ी दाक्ित है। यही स्नेह यदि हम दूसरों को दें तो ये हमें सुन्दरता बदले में देते हूँ । 
सुन्दरता पाना चाहते हूँ तो हमें सपना स्नेह देता पड़ेगा । 


हम प्रपना स्नेह संसार की सब वस्तुप्रों को नहीं दे पाठे, यही कारण है कि संतार की 
बुध वस्तुएँ हमें सुन्दर लगती है भोर घुछ भसुन्दर । परन्तु सृष्टि में कोई वस्तु भसुन्दर या 
सुन्दर नहीं ॥ सभी भिन्न-भिन्न वस्तुएँ हें ॥ सब हमारा स्नेह चाहती है । स्नेह पाकर दे 
हँमें प्रसन्नता देदी हैं, सन्तुष्टि देती है, सुख तया सुन्दरता हमें मिलती है । किसी में क्हा है-++ 
“मनुष्य गुछ देकर ही दुछ पाता है ।” यही बात सुन्दरता पाने के लिए भी सत्य है । कभी- 
ऋभी हम चेप्टा करने पर भी क्विसी-किसी वस्तु को स्नेह नही दे पाते भौर यही कारण है 
कि उसमें हमें सुन्दरता कभी नहीं दिखाई पड़ती । परन्तु इसक्ता दात्वयं यह नहीं कि हम 
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मनुष्य ने बतेत बनाये जितवा कार्य वस्तु को अपने अन्दर रखे रहता है । धर बनाये 
जिनभा बाये उनके भ्रद्दर रहनेवाली वस्तुप्रो को घृप, पानी, हवा इत्यादि हानिकारक 
बस्तुप्ो से थचाना है । रथ या सवारी बनी जो मनुप्य या वस्तुओं को एक जगह से दूसरी 
जगह ते जती है। इसी प्रकार वड़ी-बड़ी मशीनें, मोटर, इंजन, वायुयाने, पानी का जहाज 
द्पादि मनृष्य के लिए बाय करने के लिए बनाये गये। प्र्यात्‌ मनुष्य ने जितनी वस्तुओं 
बा निर्माण दिया सभी उसका कार्य करती है। ये सभी वस्तुएँ मनुष्य ने अपने आनन्द 
तथा सुदिधा के जिए बतायों। इन सबका भ्राघार मनुष्य की क्रिवात्मक प्रवृत्ति है । 
मनुष्य ह९ समय दुछ न झुछ बाय किया करता है जब तक वह जाप्रत भ्रवस्‍्या में रहता है । 
हम बह स्वत है, मनुष्य शा गये, कार्य करना है भर्थात्‌ कार्य फरनेवाले मानसिक जीव 
को हम मनुष्य बहते हैं। जो बाय करता है वही मनुष्य है। जिस प्रकार मनुष्य को 
बनायी बस्नुऐँ प्रपना-भ्पना वार्य करती हैं, उसी प्रकार प्रकृति की बनायी वस्तुएँ अपना- 
झपनो बारे ढरती हैं। मनुप्य भी प्रहृति की एक वस्तु है और वह भी प्रहति, सृष्टि के 
लिए बाय करता है। जिस प्रगार मनुष्य वी बनायी वस्सुएँ मनुष्य का कार्य करती हैं, उसी 
हार प्रहति बी वस्तुएं जितमें मनुप्प भी सम्मिलित है, प्रकृति का कार्य करती हैं । मनुष्य 
बपये गरके बलागार ४ हताता है, उसी प्रकार प्रदति भी प्पता कार्य कलाकार की भौति 
इणी है) भषाए की जो भी दस्तु गार्य करती है, वह कलाकार का कार्य करतो है। 
भधुपए री घपने हशाएं छिदशा्मे सुन्दर छत्ते बनाती है, जो मनुष्य की कला से किसी प्रकार 
पद्म रही ६ फूरों से रण चुन-दुद कर धहद बनाती है, वया यह किसी चीती की मिल 
ऐै बम भर्रदपू बारे बरठी है ? सी भाँति प्रवृति की सभी दस्लुऐं सुन्दरदा के साथ 
धाला-परता बाय रएती जाओ है घर ये सदी दस्तुएँ कला बा दावे करतो है । 
डलाइ(९' शब्द भनृप्य बा शनादा हुप्मा है, वह कलारपर के भर्थ में उस व्यक्त की 
छम्गारता है. जो दशा डे! दा बःरता है। इसमें बेवत मनुध्य प्रात्रा है, प्रकृति के घन्‍्य 
बहाइाए रही | दही मही, झनुष्दी में भी साथारणतया हम सभी को कलावार नहीं 


घ४ बला भौर प्राधुतिक प्रवत्ियाँ 


कहते | वसाकार हम उमे कहो हैं जो कोई विलक्षण रचता करता है, जैसा सनी ब्यक्षि 
नहीं करते, जैसे संगीत का कार्य, चित्र का कार्य, नृत्य का कार्य, मूति का कार्य, काझ 
का कार्य, साहित्य का कार्य इत्यादि । इतने से ही हम सन्तुष्ट नहीं होते और कवाकार का 
प्र्ष हम भौर संकुचित करते हैँ । उसी को कलाकार समझते हैं जो सत्यम्‌-शिवम्‌-मुद्रम 
का ज्षाता होता है । सबसे सूइ्म कलाकार हम परमात्मा या ईश्वर को समझते हैँ। बह 
हमारी मानसिक वाजीगरी का स्वरूप है । कलाकार तो सम्पूर्ण मनुष्य जाति है, सृष्टि की 
प्रत्येक वस्तु है। भर्जुन को श्री कृष्ण ने महामारत में अपना विराट रूप दिखाया, जितने 
समस्त भूमण्डल तथा त्रिलोक सम्मिलित था । इस दृष्टिकोण से कलाकार ईश्वर ही नहीं 
ब्रिलोक है, भर्यात्‌ ब्रिलोक की प्रत्येक वस्तु कलाकार है, प्रत्येक जीव कलाकार है, अ्ेक 
मनुष्य कलाकार है । 


गीता में कर्म को मनुष्य के जीवन में सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया है । कर्म कला 
मनुष्य का घर्में बताया गया है। कर्म करनेवाला ही कलाकार हो सकता है / जो भी के 
करता है वह कलाकार है, भ्र्थात्‌ कला का कार्य करना ही मनुष्यत्व है । प्रत्येक मनु के 
लिए कलाकार बनना आवश्यक है । प्रत्येक मनुष्य के लिए कला का कार्य करना आवश्यक 
है । कला का कार्य करने का ग्रधिकार केवल कुछ चुने हुए व्यक्तियों के लिए ही वह। 
अपितु सम्पूर्ण मनुष्य जाति के लिए है । मनृष्य का लक्ष्य कलाकार बतना है । मनुष्य के 
प्रत्येक व्यवहार में कला-वृत्ति आवश्यक है। मनुप्य की सुक्ति, विकास, प्रगति तवा जीव 
सभी कला पर आधारित हूँ । संसार की प्रत्येक जाति का उत्थान कला के कार्य पर भाव 
रित है। 

प्राचीन भारत, चीन, रोम तथा ग्रीस का उत्थान उनकी कला पर झ्ाधारित था । शोर 
देश था जाति कला का निरादर महीं कर सकती । किसी देश या जाति का जब #र्ल् 
व्यक्ति कलाकार की भाँति कार्य करता है, तभी उस जाति या सम्यता का विकास होता है, 
उत्थान होता है! 

प्राचीन भारत में कलाकार शब्द के स्थान पर शिल्पी दब्द प्राप्त होता है। घाज त्री 
शिल्पी क्षब्द प्रचलित है । साघारणतया हम शिल्पी के अर्थ में केवल मूर्तिकार तथा मी 
निर्माणकार को समझते हूँ । परन्तु प्राचीन भारत में शिल्पी सम्पूर्ण विद्यात्नो री 
थ्योतक था। ु 

श्री ग्रोविन्दक्॒ष्ण पिल्‍लई भ्रपती पुस्तक में लिखते हैँ -- 


 ब- जाति भरती 
“भ्राचीन समय में जब कलाबार तथा दस्तकार में भेद गही या, हिसद जाति 
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दब्द का ध्यवहार कलाकार, भवन-मिर्माणकार तथा मूतिकार को सम्बोधित करने के 
लिए करती थी, जिसके कार्य की परिधि विज्ञान जैसे गणितशास्त्र तया ज्योतिषशास्त्र 
ठक पहुंचती थी । 


अक्सर शिल्पी शब्द का भाषान्तर करते हुए इसको मूर्तिकार या भवन-निर्माणकार 


के रुप में ध्यवहार क्या जाता है । यह इन शिल्तपियों के साथ. भ्रन्याय है । शिल्पी शब्द 
इतना व्यापक है जितना शिल्पशास्त्र भौर दोनों को भस्‍्रभेच् स्थान प्राप्त है । 


निश्चित ही शिल्पी को भारत में वहुत उच्च स्थान प्राप्त था । 'मानसार' के भअ्रनुसार 
ज्ञात होता है कि शिल्पी के लिए वेदों तथा शास्त्रों का ज्ञान प्राप्त करना सबसे 
प्रारम्भिक वाये था। 


'मानसार' के भशनुसार चार प्रकार के शिल्पी बताये गये है--स्पपति, सूत्रश्रही, वर्धवी 
तथा तद्षक । स्थपृति शिल्पी सबसे उत्तम समझा जाता था। ऐसे शिल्पी के लिए प्रत्येक 
शास्त्र तया वेद वा ज्ञान प्राप्त करना भावज्यक या, भ्र्यात्‌ उसका ज्ञान सम्पूर्ण होना 
झावश्यक था । वह सम्पूर्ण ज्ञान का प्ाचाय समझा जाता था | वह भ्रन्य शिल्पियों का 
भ्राचार्य था । 


यृत्रग्नही भी सभी वेदों तथा धास्‍्त्रों का पण्डित होता था भौर रचना तथा प्रलंकरण में 
दस होता था । वर्धवी शिल्पी भी वेदों तथा शास्त्रों का ज्ञाता था। बह प्रमाण-शास्त्र 
में दक्ष होता था । वह बुशल चित्रकार तथा निपुण गुणग्राही होता था । 


तक्षक शित्पी को भी वेदों तथा शास्त्रों वा ज्ञान प्राप्त करता भावश्यक था। उमे 
पपने कार्य में दुशल होने के झतिरिकत सामाजिक, विश्वासी तथा दयालु होना पड़ता 
था। सभी दारीरिक तथा मानसिक कार्यों में दक्ष होना भावश्यक था। यह काप्ठकला, 
वारतु-बला, मूतिश्सा, लोह-बला तथा चित्रकता में कुशल होता था । 

इसी प्रदार विष्णुधर्मोत्तर पुराण में माईण्डेय ऋषि तथा वच्ध के कला-सम्वस्धी 
वार्तालाप में बुशल चित्रवार या कलाबार वह माना गया है जिसने मूतिकला, चित्रकला, 
मृस्यवला, संगीतकला, सभी ढेग झ्ध्ययन मली-र्भाति विया हो भौर धर्म धब्द इतना ध्यापर 
है कि इसमें मनृप्य के सभी कार्य भा जाते हैं । 

घुकनीतिसार में दौसठ दलापों गा वर्णन है तया दत्तोस विज्ञानों का, भौर यह सभी 
वैद्दो तथा धास्त्रों में निटित है। इन सभी गा शान प्राप्त करता शित्तों के लिए भावश्यक 


था। यह बहता बटिन है दि हस प्रवार के उस समय कितने शिल्पी थे या यह केवल एंव 
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कहते । कलाकार हम उसे कहते है जो कोई विलक्षण रचना करता है, जैसा प्भी याति 
नहीं करते, जैसे संगीत का कार्ये, चित्र का कार्य, नृत्य का कार्य, मूति का कार्य, ताझ 
का कार्य, साहित्य का कार्य इत्यादि । इतने से ही हम सन्तुष्ट महीं होते प्ौर कुवाकाएकां 
अर्थ हम और संकुचित करते है । उसी को कलाकार समझते हैं जो सत्यम-शिवर-गुदस्‌ 
का नाता होता है। सबसे सूक्ष्म कलाकार हम परमात्मा या ईश्वर को समझते हूँ। रह 
हमारी मानसिक वाजीगरी का स्वरूप है। कलाकार तो सम्पूर्ण मनुष्य जाति है, सृष्टि की 
प्रत्येक वस्तु है । अर्जुन को श्री कृष्ण ने महामारत में भ्रपना विराट रूप दिखाया, मि्में 
समस्त भूमण्डल तथा तिलोक सम्मिलित था । इस दृष्टिकोण से कलाकार ईखर ही ई 
विलोक है, प्र्थात्‌ त्रिलोक की प्रत्येक वस्तु कलाकार है, प्रत्येक जीव कलाकार है, पके 
मनुष्य कलाकार है । 


गीता में कर्म को मनुष्य के जीवन में सबसे महत्त्वपूर्ण स्थान दिया गया है । कम ड़्ला 
मनुष्य का धर्म बताया गया है । कर्म करनेवाला ही कलाकार हो सकता है ! नो भी का 
करता है वह कलाकार है, भ्रर्यात्‌ कला का कार्य करना ही मनुष्यत्व है । प्रत्येक मतूय के 
लिए कलाकार बनना झावशयक है । प्रत्येक मनुष्य के लिए कला का कार्य करना 22 
है । कला का कार्य करने का भ्रधिकार केवल कुछ घुने हुए व्यत्रितयों के लिए हीं रे 
अपितु सम्पूर्ण मनुष्य जाति के लिए है । मनुष्य का लक्ष्य कलाकार बतना है।मतृत 
पत्येक व्यवद्वार में कला-वृत्ति भावरयक है । मनुप्य की सुक्रीति, विक्रास, प्रगति तषां गौश 
समी कला पर झाधारित हैं । संसार की प्रत्येक जाति का उत्पान कला के वार्य पर कार 
रित है। रे 
प्राचीन भारत, घीन, रोम तथा ग्रीस का उत्थान उनकी कला पर प्राधारित था । है 
देश या जाति कला का निरादर नहीं कर सकती । किसी देश या जाति का जई 47 
व्यजित कलाकार की भाँति कार्य करता है, तभी उस जाति या सम्यता का दिवाग ही। २43 
उत्पान होता है। 
प्राचीन भारत में बलाकार दास्द के स्थान पर शिल्यी शब्द प्राई ॥। होता है । धार मी 
सित्यी झब्द प्रचलित है । साघारणवया हम शित्यी के प्र्थ में केवल मूतिशाए तंपा रा 
निर्माशकार समझते हूँ। परन्तु प्राचीन भारत में शिल्पी सश्यूर्ग रिदापों हीं 
_ दोवक 2 
दी... + «4 प्रपनी पुस्तक में लिसते हैँ -- 


पथ 
।९ » ; दर्तजार में भेद नहीं था, दिखे भी (2 
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धब्द का व्यवहार बलाकाए, भवन-तिर्माणबार तया शूतिकार को सस्दोधित करते के 
लिए बरती थी, जिसके दाय की परिधि विज्ञाब जैसे गणितशास्त्र तया ज्योतिपशास्त्र 
हद पहुंचती पी । 


प्रद्यर धित्पी धम्द का भाषास्तर करते हुए इसको मूतिकार था भवन-निर्माणकार 


के रुप में व्यवद्टार किया जाता है । यह इन शिल्पियों के साथ भन्याय है । शिल्पी शब्द 
इतना स्याएक है. जितना शिल्मशारत्र भोर दोनों वो प्रमेद्ध स्थान प्राप्त है । 


निश्चित ही शित्पी वो भारत में बटूत उच्च स्थान प्राप्त था । 'मानसार के पझ्रनुसार 


ज्ञात ही।ता हैं कि शितल्ी के लिए वेदों ठुया छात्रों का ज्ञान प्राप्त करना सदसे 
प्रारश्भिक हार्य था। 


मानसार' के पनुसार बार प्रगार के शिल्पी बदाये गये है--स्यपति, सूत्रग्रही, वर्धकी 
हंपा तशाक | स्थपति शित्पी सदसे उत्तम समप्ा जाता था | ऐसे शिल्पी के लिए प्रत्येक 
दासत तपा वेद जा ज्ञान प्राप्त करना प्रावश्यक था, स्‍र्थात्‌ उसबा ज्ञान सम्पूर्ण होता 


झाददुपषः था ६ दह सम्पूण कान वा पग्राचायं समझा जाता या । वह अन्य दिल्पियों व 
ध्राचां था । 


मूजप़्हो भी सभी बेरो हपा छास्त्रों शा पष्डित होता था भौर रचना तथा स्‍पलंकरण में 
दृक्त होता था । वर्षो शिल्पी भी वेदों ठपा शास्त्रों थाज्ञाता या। बह प्रमाण-दास्त् 
में दश होता था । बहू बुशत लिंत्रवार तथा निपुण गुणणही होता पा । 


हक शिल्पी को भी वेदों हथा शास्त्रों कॉक्षान प्राप्त करता शावश्यक था। उसे 
छापने बार्य में बुधल होने गे घविरिकत सामाजिक, विश्वासी तया दयालु होना पड़ता 
था। सभी तारीपिक शपा मानमिक गायों में दक्ष होना प्रादश्यक था। वह बाप्ट-जला, 
इाएतुजपा, पूतिश ता, सौहजसा ठपा बित्रदला में दृशत होता था । 


इसी प्रगार दिप्णुपमोतर पुराथ भें मारध्देप ऋषि हया व के बला-सम्दर्धी 
बाज लिए पें दृधण दिवगार था बसाशार बह माता यया है जिसे मूतिबला, चित्रस्ला 


५ है 3 
मदर हा, एंसीवर पा, सभी गे! धष्ययत भपी-मभौति किया हो भौर धर्म एद्ध इतना स्थापक 
है हि एगयें मत्स्य ने रादी बाएं था जाते है । 


तुनीजिार में दौसष इसाशो शा बर्षत है शा शसीस विल्ञानों वा, भौर बह सभी 


देशे सदा शाश्जो में निहित है ॥ इन सभी बा हुन प्राप्त बरना शिल्पी हेः लिए स्‍ावश्यक 


था। इ३ रहता दटित है हि एस प्रशार वे: उस समय विवने छित्दी थे दा दह बेदलस एक 
|. 


हे 


लॉ-ल 
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प्राइश्व ही था । परन्तु यदि यह बेवल धादर्श भी रहा हो तो बहुत ही सुदृढ, सुन्दर ता 
पनुमोद्द है। ऐसे सघिल्मी भाषुनिक समय में तो झायद ही कही हों, परनु झाज हमारी 
वैल्यता में भी ऐसा शित्मी नहीं प्राता, जिस प्रकार झाज हमारी कल्पना में यह रहीं 
धाता कि प्राचीन विश्ञाज्न तथा मव्य मन्दिर जो प्राज भी भारत की शिक्षक्ता वा गौख 
बचाये हुए है, क्सि प्रकार निर्मित हुए होंगे । 


हम प्राचीन ध्रजन्ता तथा बाग हत्यादि की चित्रकला देखकर अपने प्राचीन कताशे 
पर प्राइचयं प्रकट करते हैं। मीनाक्षी, मदुरा, खजुराहो, मुंवनेश्वर के भव्य मन्दिर, आगे 
षग ताजमहल देखकर हमारे प्राधुनिक कलाकार तथा इंजीनियर दाँतों तले अंगूती दवाते 
हैं । इनकी कला उनके सामने एक पहेली-सी दीखती है ! इनका प्रनुमान लगाना कील 
हो जाता है । हमें यह स्वीकार करना पड़ता है कि वे कलाकार या शिल्पी महान्‌ थे भौर 
यह भी झनुमान करना पड़ता हैं कि इन शिल्पियों का ज्ञान कितना व्यापक था ! जो 
कुछ भी प्राचीन उदाहरण प्राप्त हैं, वे हमारी झाँश्वें खोलने के लिए पर्याप्त हैं । 


यहाँ हमारा यह तात्पयय नहीं है कि प्राज हम भी वेदों, शास्त्रों तवा तमाम विद्याप्नों के 
पण्डित होकर कला का कार्य करें, परन्तु यह ग्रवदय है कि हम प्राँख मूंदकर दिता 
पर्याप्त ज्ञान प्राप्त किये कला का कायें कर ही नहीं सकते । जिस भाँति ससार के इन्य 
व्यक्षितयों के लिए ज्ञान आवश्यक है, उसी भाँति कलाकार के लिए भी । कलाकार संगार 
के व्यवितयों से न्‍्यून नहीं है । उसकी भी वही झावश्यकताएं हैं जो झौरों की। जिद . 
प्रकार शिक्षा भौरों के लिए भावश्यक है, वैसे ही कलाकार के लिए भी। कलाकारजी 
भी पूर्ण शिक्षित होना चाहिए | कल्लाकार को भी बहुमुखी ज्ञान की आवश्यकता है ! 
उसका व्यवितत्व सामंजस्यपूर्ण होता चाहिए | उसमें भी मस्तिष्क, हृदय ठया गई 
कुशलता के सभी गुण होने चाहिए । उसे केवल चित्र बतानेवाला, गानेवाला, या दाचने 
वाला ही नहों होना चाहिए। जो ज्ञानी है, शिक्षित है, सामंजस्यपूर्ण व्यक्तितवादा 
है, जो रचना का कार्य करता है वही कलाकार है । 


.। किसी दिक्षा श्र 
प्राधुनिक समय म भारतीय कलाकार वे ही झ्धिकतर हैं जो किसी कारणव्ष श्ि 
उनऊा शिक्षा की भोर 


प्राप्त नहीं कर सके, इसका पूर्ण भ्रवसर उन्हें प्राप्त नहीं हो सका, 
कोई भी मानसिक तो 


मन नहीं लगता था । जो मस्तिष्क के श्रयोग से डरते थे झौर हे 
धारीरिक कार्य करते में झ्तमर्थ थे, वे ही हारकर कलाों के पव पर प्रग्मतर होते थे, यह 
“टैक्तिकल' ज्ञान प्राप्त कर सकते 


- >णझ कर कि वे हाय का काम कुछ कर सकते है, झर्वात्‌ 


“कसी प्रकार जीवन-निर्वाह करने के लिए कोई न कोई इस प्रकार की कत्ता सीचते 
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है। परिशाम यह है कि भाज का मलावाट कैवल वह है जो रंगों से चित्र वना सकता है, 
गले से गा सकता है या मिद्री के पुतले बना सवता है । 


भ्राधुनिक भारत में प्रभी ऐसे बहुत से कलावार है। भाधुनिक भ्रग्रोन्मुख भारत के 
उत्पान में इनवा वया योग हो सदता है, यह विचारणीय है । प्राज हमें चित्रकार या 
गानेवाले हथा माचनेवालें युवक नहीं चाहिए बल्कि ऐसे बलाबार चाहिए हरिन्होने सुन्दर 
जीवन वी गत्यना वी है भ्रौर जो भारतीय रामाज को सुन्दरता प्रदान कर सकते है, जो 
प्रपती बला के भाघार पर एक सुन्दर, सुदृढ़, प्रतिशील मारत वी वल्पना कर सकते हूँ 
जो मग्तिष्य, हृदय तथा शरीर के गुणों से सम्पन्न है। 


६६ कसा और प्राधुनिक प्रदृत्तियाँ 


भादर्श ही था । परन्तु यदि यह केवल आदर्श भी रहा हो तो बहुत ही सुदृढ, मुददर वश 
प्रनुमोद्य है। ऐसे शिल्पी झ्राघुनिक समय में तो शायद ही कही हों, परनु माज हमारी 
कल्पना में भी ऐसा झिल्पी नहीं झ्ाता, जिस प्रकार आज हमारी कल्पना में यह रहों 
आता कि प्राचीन विद्याल तथा भव्य मन्दिर जो आज मी मारत की शिज्लकता की गोरा 


बचाये हुए हैँ, किस प्रकार निर्मित हुए होंगे ! 


हम प्राचीन अजन्ता तथा बाग इत्यादि की चित्रकला देसकर पपने प्राचीन हसागर्प 
पर झ्ाइचयें प्रकट करते है । मीनाक्षी, मदुरा, खजुराहो, भुवनेश्वर के भव्य मद्दिए, प्राररे 
का ताजमहल देखकर हमारे झाधुनिक कलाकार तया इंजीनियर दाँतों तले मगुत्ती दंग 
हैं / इनकी कला उनके सामने एक पहुली-सी दीखती है। इनका प्रनुमान लगातावलि 
हो जाता है । हमें यह स्वीकार करना पड़ता है कि वे कलाकार या शिल्पी महांदृ थे पर 
यह भी झनुमान करना पड़ता है कि इन शिल्पियों का ज्ञान वितता व्यापक पा । झे 
कुछ भी प्राचीन उदाहरण प्राप्त है, वे हमारी आँधें खोलने के लिए पर्याप्त हैं । 


यहाँ हमारा यह तात्पर्य नही है कि भाज हम भी वेदों, द्ास्त्रों तथा तमाम विध्या्ों कै 
पण्डित होकर कला का कार्य करें, परन्तु मह प्रवश्य है कि हम प्रांस मूदकर शिर 
पर्याप्त ज्ञान प्राप्त किये कला का कार्य कर ही नहीं सकते । जिस भांति संसार के इरर 
व्यकितयों के लिए ज्ञान प्रावज््यक है, उसी भाँति कलाकार के लिए भी | कसाशार शा 
के व्यक्तितयों से न्यून नहीं है । उसकी भी वही भावश्यकताएँ हैं जो घौरों ही। शि 
प्रवार शिक्षा भौरों के लिए स्‍ग्रावश्यक है, वैसे ही वलाकार के लिए भी। दतावाए हो 
भी पूर्ण शिक्षित होना चाहिए। कलाकार को भी वहुमुखी शात की भावदशाता है । 
उसका व्यवितित्व सामंजस्यपूर्ण होना चाहिएं। उसमें भी मस्तिष्क, हृदय हा ह 
कुशलता के सभी युथ होते चाहिए । उसे केवत वित्र बतातेवाला, गातेवाणा, या मापने 
वाला ही नहों होना चाहिए। जो ज्ञानी है, शिक्षित हैं, शामंजावपूर्ण स्पशिवाएता 
है, जो रचता का कार्य करता है वही कलाकार है । 


प्रापुनिक समय मे भारतीय इलाकार वे ही घ्धिवतर है जो दिसी वारशरग 008 
प्राप्त नहीं कर से, इसका पूर्ण प्रवगर उत्हें श्रात्त की हो सपा, उतती दिक्षा ही रे 
मन नहीं खददा था| जो मस्तिप्क के प्रयोग से डरते थे थौर कोईमी मातटिद तर 
धारीरिक कार्य करते में घ्रममर्च ये, वे ही हारइर कलाप्ों मे कष वर धरएगर हो ४. 70 
>प्झ कर हि वे हाथ वा काय हद शहर सकते है, ध्रधा[ (कत्ल हाफ प्रात हर 2 

 « «सी प्रदार शीदत-निराहि करते डे विएजोई से कोई इस य्रदार की कता 6 


कलाकार का व्यवितिरद द्छ 


है। परसिधाम यह है कि भ्राज वा कलाबार वेवल वह है जो रंगों से चित्र वना सकता है, 
गते में गा सकता है था मिट्टी के पृतले बना सकता है । 


प्राघुनिक भारत में प्रभी ऐगे बदुत से कलाकार है । प्रायुनिक प्रप्रोन्मुख भारत के 
उत्थान में इनका जया योग हो सकता है, यह विचारणीय है । भाज हमें चित्रकार था 
गानेवाले शया नावनेदाले युवकः नहीं चाहिए बल्कि ऐसे कलाकार चाहिए जिन्‍्होंने सुन्दर 
जीवने दी बल्वना वी है झौर जो भारतीय समाज को सुन्दरता प्रदान कर सकते है, जो 
प्रपती बला के प्राधार पर एक सुन्दर, सुदृढ़, प्रगतिशील भारत की वल्पना कर सकते हैं 
जो मस्तिष्क, हृदय तथा एरीर के गुणों से सम्पन्न है। 


चित्रकला 


चित्रकला क्‍या है, इसे समझने के पूर्व हमें यह समझ लेना चाहिए कि कता क्या हैं ! 
जितने मुख उतनी ही परिमापाएं कला की हैं, इसलिए यह नहीं कहा जा सकता कि उनमें 
सर्वग्राह्म६ कौन-सी है । कला बया है, इसे समझने के लिए हमें कला झौर प्रदृतिका 
वैधम्य समझते की प्रावश्यकता है । कला झौर प्रद्वति ये दोनों पययिवाची झ्द नहीं 
है । जो कला है वह भ्रकृति नहीं भौर जो प्रकृति है वह कला नहीं, केवल यही भतरी-भाँति 
समझ लेना ही कला का भ्र्थ समझ लेना है । 

ईइवर प्रकृति को रचता है भौर मनुष्य कला को उरेहता है, श्रतः मनुष्य जो डे मी 
रचता है वह कला की वस्तु कहलाती है, जैसे--मूति, संगीत, काव्य, चित्र, नृत्य, मई, 
मोटर था विस्फोटक बम भादि । परल्तु विस्फोटक बम या भवत बनानेवाले को हम कताः 
फार नहीं कह सकते । उन्हें हम इंजीनियर या वैज्ञानिक इत्यादि कहते हैं। निस्सन्देह पद 
एक से एक बड़े कलाकार हैं, क्योंकि यह सभी रचना का कार्ये है । मनुष्य की रचता है 
इसलिए यह कला है । इस तरह तो प्रत्येक मनुष्य, अध्यापक, वकील, बढ़ई, लोहफ 
डाक्टर, किसान, माली या संसार का कोई भी काम करनेवाला कुछ न कुछ रचना कखा 
है भौर इसीलिए उसकी रचना कला है भौर वह भी कलाकार है। इस तरह मदृष्य 
किसी भी रचना को हम कला कह सकते हैं । 

मनुष्य की सभी रचनाएँ प्रायः तीन मनोवैज्ञानिक परिस्थितियों में हुआ्आ करती हैं, वेतन, 
भ्रघंचेतन तथा झचेतन । मनुष्य की चेतन रचनाएं उत्तम कोटि को रचनाएँ समझी 
है । भर्धचेतन या म्चेतन की रचनाएँ भी कला हैं, पर उनके लिए मनुष्य पूर्ण उत्तरदायी 
नहीं होता, इसलिए कला की दृष्टि में उनका क्‍झ्रधिक ऊँचा स्थान नहीं है । मात लीजिए 
मर्ुस्यल में एक पथिक पदचित्ञे बनाता चला जा रहा है, यात्रान्त दुर की विंसी 
से कोई इन पदचिह्नों को देखता है जो कि देखने में बहुत सुन्दर लगते हैं । प९ इन विद 
को यदि पथिक ने भनतजाने में बनाया है तो उसके लिए वह पूर्ण उत्तरदायी नहीं ! इसलिए 
यह उस मनुष्य की सर्वोत्तम कला नहीं कही जा सकती पर यदि एक मनुष्य इन माँति 


चित्रकला ६६ 


बालू पर जातन्वूक्षकर कुछ रचना अपने पद-चिह्नों से करता है तो यह कजा कहलायेगी 


झौर यह कला भ्रच्छी भो हो सकती है | इसलिए मनुष्य ने चेतन स्थितियों की रचना की 
ही प्रघानता दी है । 


चेतन रचनाएँ भी दो प्रकार की है--एक रचना वह है जो भौतिक सुख के लिए होती 
है मौर दूसरी वह जो झात्मिक सुख के लिए होती है । जैसे खेती करना भौतिक सुक्ष के 
लिए है और माली का सुन्दर उपदन लगाना आत्मिक आनन्द के लिए है । भिक्षा माँग- 
नेवाली नतंकी का नृत्य भौतिक सुख के लिए होता है, पर झआर्मा के भानन्द के लिए भी 
नतेंकी नृत्य करती है । भौतिक कामों में भ्रानेवाली रचना में भ्रधिक भ्रम्थास तथा कह्पता 
नही रहती, पर झ्ात्मिक झ्रानन्द प्राप्त करने के लिए अम्यास तथा कल्पना की झौर भी 
झावदयकता पड़ती है । इसीलिए कुछ कलाओं को निम्न तथा कुछ को उच्च स्थान मिला 
है। जैसे--मृत्य, संगीत, काव्य, चित्रकला आदि उत्कृष्ट कलाएँ माती जाती है । 


चित्रकला एक झात्मरज्जन की वस्तु माती जाती है । इसमें भी मनुष्य की चेतनकला 
का सबसे घडा स्थान है । ऐसे तो किसी भित्ति पर कुछ भी खीच दिया जाय कला है मौर 
कोई चित्र कार कुछ भी सीच ले, कलाकार कहला सकता है ! पर सबसे महान्‌ कत्ा तथा 
सबसे भहान्‌ कलाकार की परख उसकी कल्पना-शक्ति में है । चित्रकला रचना करने का 
एक माध्यम है । कला की शाला में किसी भी विद्यार्यों को चित्र-निर्माण की शिक्षा दी 
जा सकती है, पर किसी को कल्पना करना नहीं सिखाया जा सकता । यह एक देन होती 


है जो किसी में झधिक तथा किसी में कम होती है । ईश्वर एक भहात्‌ कल्पना का स्रोत 
माना गया है, इसीलिएं उसकी रचना प्रकृति भी महान है । 


चित्रकला-साधना प्रारम्भ में प्राकृतिक वस्तुओं के मनुकरण से की जाती है। उससे 
भी उत्कृष्ट रचना प्रकृति को भ्रपती कल्पना के भ्रनुसार चित्रित करके की जा सकती है, 
पर सर्वोत्तृप्ट रचना तो बह है जिसमें प्रकृति के परे की कल्पना को चित्रित किया जाता 
है। ईश्वर ने प्रकृति की जो कल्पना की है वह उसकी अपनी कल्पना है, किसी का 
भतुकरण नहीं । मनुष्य भी ईश्वर चलने का प्रयास करता है भौर इसीलिए चित्रकार भी 
प्पनी कत्पना को ही प्रघातता दे देता है सौर उसी को चित्रित करता चाहता है। ग्रतः 
थे कलावार सर्वोत्तम होगे जिनकी कल्पना झपनी होगी झौर प्रकृति से परे होगी । चित्रकार 
जब प्रपने रंग भौर तूलिका से भपतनी कल्पना को किसो सित्ति, कागज भ्थवा क्ष्टान पर 
उतारता है तो वह चित्र कहलाता है । चित्र दनाने के झनेकों माध्यम हैं भौर हो भ्रक्ते है, 
जैसे--कोयला, सड़िया, मिट्टी, पेंसिल, जल-रंग, तेल-रंग इत्यादि । 


७० कला झौर झापुनिक प्रवत्तियाँ 


चित्रकला मनुष्य की उस रचना को कहते है जिसमें मनुष्य भपती कत्पना को प्रपश 
किसी प्राकृतिक वस्तु या किसी भी वस्तु को रंग के माध्यम से किसी भित्ति पर उरेहता है 
या भंकित करता है । चित्रकला की जीवन में उपयोगिता क्या है भौर उसके प्रम्याठ के 
लिए हमें किस झोर विश्ञेप प्रयलशील होना चाहिए, इसका शान बहुत प्रावश्यक् है धर्यात 
चित्रकला के लक्ष्य अथवा ध्येय से भी हमें पूर्ण परिचित होना चाहिए मिससे हम उसी के 
झनुसार कार्य कर सर्क । 


आरम्भ में चित्रकला प्रतिलिपि के रूप में किसी वस्तु झयवा दृश्य के मनुकरण मात्र के 
भ्राघार पर की जाती थी, जँसे प्रागैतिहासिक कला के एक जंगली भेसे का चित्र ) उते 
वस्तुओं के भी चित्र बना लिये जाते थे जहाँ किसी आकृति या दृश्य का कोई मृच्य प्रयोश 
होता था और लोगों को दिखाने के लिए उसे कालान्तर तक सुरक्षित रखने की प्रवर- 
कता प्रतीत होती थी । परन्तु झ्ाज चित्रकला कैवल इन्ही दोनों उद्देश्यों की पू्ि के विए 
नहीं, अपितु साहित्य था कविता की तरह झपने मनोमावों को व्यक्त करने के विए भी 


की जाती है । 
चित्रकला को भाषा 


मनुष्य सामाजिक प्राणी होने के नाते सदैव इस प्रयत्व में रहा है कि बहू प्रवती पतुरू 
तियों, मावनाभों तया इच्छाप्रों को दूसरे से व्यव॒त कर राके भौर दूसरों की पनुभूतियों से 
शाम उठा सके । इसके लिए उसे यह भ्रावशययकता पड़ी कि वह भपने को स्यात ब रे है 
साधनों तया माध्यमों कौ सोज तया निर्माण करे । इसी के फतस्वरूप भाषा शी उद्वति 
हुई भौर वाच्य, संगीत, नृत्य, चित्रकला, सूतिकला इत्यादि कलाप्रों का प्राइम हुए 
ये सभी हमारी भावतापरों को व्यक्त करने के माध्यम है। बोई प्रपती मावतापरों ही 
भाषा द्वारा घ्यकत करता है, कोई चित्रकला दारा तथा कोई नृत्य द्वारा । साय हरा 
झादर्श सब वा एक ही है, वेवल माध्यम भिन्न-भरिप्त है इन्हीं माध्यमों को हम गे 
बलाप्ों की भाषा वह सकते हूँ । काव्य भौर गध की भाषा घद्दों, ध्रशरों तथा खो 
है। संग्रीठ की भाषा स्वर है । नृत्यकला की भाषा मुद्रा है भौर मूविकर्ता की भा श्र 
तथा झाकार है । इसी प्रवार चित्रकला की भावा रूप, रंग, ग्राक्‍ार धौर रेसा हैं। गए 
प्रहार काव्य का ग्रातत्द लेने के लिए धब्दों का भर्य जातना धावरयड है. ठगी सं 
वित्रकला का घाततर्द लेते डे लिए उसमें झाये हुए ध्ाकारों, हों, रेशापों तथा शी हा 
अर्य घातता निठात्त घावरपक है। दस्द का हुप पद्म है, वह केवव हिसी बरयु वा 
मादा का द्रतीकमात्र है। उसी प्रकार विभिन्न प्रषार ढी रेणाएँ, प्राइाए, 7# ह्षा 
झूप विभिध्र प्रछार की वसट्पों ठवा भावताओों के बोतद़ है। तारंगी एद है १६ गो) 
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फल की भावना तथा रुप यल्यना में प्राता है, परन्तु नारंगी झब्द नारंगी नहीं है, नारंगी 
तो एक फल है । उसको नारंग्री कहकर केवल सम्योधित किया जाता है ॥ हम किसी 
को बिना दुछ दिये कहें कि यह लो नारंगी, तो यह कितना निरपंक होगा ? उसी प्रदार 
चित्र में मारंगी का केवल एक प्रतीक बनाया जा सकता है, जो स्वतः नारंगी नदी हो 
सकता । चित्र में वनी नारंगी में वे सभी गुण नहीं हो सकते, जो नारंगी के फल में होते 
है । चित्र में नारंगी फल की भावना केवल दर्शायी जाती है भौर उसे देखने से हमारे 
भीतर नारगी फल के प्रौर गुशों का भी काल्पनिक रूप से बोध हो जाता है । इस प्रकार 
यह बहुत भ्रावश्यक है कि हम चित्रकला के चिह्लों, प्रतीकों तथा मापा को प्रच्छी तरह 
समझ सें हाकि दूसरी के व्यवत किये भावों को समझ सर्छे भौर उसका भातन्द ले सकें । 


वित्रकता की भाषा के मृक्य भंग रेखा, प्राकार, रूप तथा रंग हैं ! वैसे यदि हम 
लित्रदला की भाषा को रूपकी भाषा कहें ठो प्रनुचित न होया, क्योकि रेखा, रंग तथा 
प्ावार सभी रूप के प्रन्तगत है । गौर फिर रूप के भ्ौर भी टुकड़े किये जा सकते हैं, जैसे 
प्रबाद, पन्पेरा, घुघलापन, रयों की गहराई, छाया इत्यादि । परन्तु चित्रवला को भाषा 
भी सुविधा के लिए हम ठीन भागों में विभाजित करते है भोर वे है--रेखा, रूप तथा रेग । 


रखा 


रेखाप्रों शा भारतीय बित्रकसा में एक मुख्य स्थान है ५ प्राचीन वित्रकता में रेसाभो 
बा ध्रध्ययन बहुत ही गहरा मिलता है । रेसाों से चित्रकला में विभिन्न विधियों से बाय 
लिया जाता या भौर उनबा स्थान बित्रक॑ला में रंग भौर रूप से पहले प्राता था, क्योकि 
रेखापों से ही रूप बा निर्माण होता है । इतिहास से प्र॒वे के जो भी चित्र मिलते है. उनमें 
भी रेतापों बी प्रषानता रही है। द्राह्मणं ठथा बोौद्धगालीन चित्रों में भी रेखा प्रधान थी । 
पग्रजन्ता बी सारी बित्रवसा रेशायों के विज्ञान पर हो निर्मित है । रेखाप्रों के उतार-घद्ाव 
में एव भारइचदजनब आदू-सा दिसलाई पड़ता है ॥ उनकी रेखाप्रो में जोबंन झतकतठा है 
बेवए प्राचीन भारत में हो नहीं, शत्कि उस समप वी घोर दूसरे देशों शो कला में भी 
रैसापों बा महत््य बहुत था ६ चीत, जापाग, जाता, सरा, पारस दत्यादि झनेझः देशो में 
दहाँ वी बिव्बसा था प्राण उनरी रेसाएँ रही है $ रेखा-दाहित चर जितनी खोज इन 
देशों में हुई है उतनी बदादित्‌ प्रन्य देशों में गही हुई । रेखापों दा जाए तो हमे प्राचोन 
दित्रों में देशने ते मिल झाता है, पर ढता बा छो दिदाएँ३ रेलापों का वैज्ञानिश प्रप्पपन 
करना आहता है उसे ऐसे प्राचीन एंथ उपसब्ध मही है, शितसे बह उनर) छाप्वीय हात 


प्राप्त कर सके । शापुनिर भारतीर बित्षारो शो यह हाल हुड्ता चाहिए घौर उतरा 
ऋूएनी दिच्र ता में प्रयोग बएना चाहिए । 


७२ कसा और ग्राधुनिक प्रवत्तियाँ 


रैपाम्रों से चित्र में दिशा-निर्देशन किया जाता है। कभी पीरे-धीरे, कमी वेग से चलकर, 
ऊपर से मीचे की धोर भारी होकर या भनायास इधर-उपर दौड़कर रेखाएँ विभिन्न प्र 
के मनोभावों को इंगित कर सकती है, विभिन्न प्रकार के विचारों, भावों, मनोमावों ता 
मनोवेयों को उत्पन्न करती हैं । हलकी रेखा प्रस्पष्ट होकर दूरी का बोध कराती है गहरी 
स्पप्ट रेखा निकटता की धोतिका है ! गहरी रेखा से शक्ति तया दृढ़ता का आमाय होता 
है। भ्रधिक गहरी रेखाएँ प्ात्मविश्वास तथा डुराग्रह की धोतिका भी है। रेखाप्रों मे 
मोदापन, क्षीणता एवं उतार-चद्ाव लाकर कोमलता, सुकुमारता ठया नीरसता का ज्ञान 
कराया जा सकता है । जब रेखा्रों में भ्रगति होती है तव ये मनोमावों को ऊपर ते बातों 
हैं झौर वीरता या शूरता का वोध कराती हूँ । जब रेखाएं क्षीण होकर चतठी हैं, तो 
सन्देहू, भरनिश्चितता तथा दौवव॑त्य का मास होता है ! रेखाएँ मत के विभिन्न भावों को 
बड़ी सरलता से व्यक्त कर सकती हैं। रेखा से ही रूप झौर भाकार की मी रचता होती 
है | जिस प्रकार साहित्य में या भाषा में क्रिया के बिना भावश्दश्त नहीं हो सक्रता, 
उसी भाँति चित्रकला में रेखाभों के बिना किसी क्रिया का बोध नहीं कराया जा 


सकता । 


सीधी खड़ी रेखाएँ ऊपर की झोर उठकर मन को ऊपर ब्रह्मण्ड की भोर ले बाठी 
हैं । उनके सहारे मन ऊपर चढ़ता जाता है भौर एक काल्पनिक जगतु की ओए भश्तर 
होता है ।ये मन को जटिलता से उठाकर एकाग्रता की ओर सखींवती हैं। इीविए 
मन्दिर, मसजिंद, गिरजे इत्यादि के भवन झधिकतर भत्यन्त ऊँचे बनाये जाते है । 
उनके भवनों की ऊँचाई देखकर मन भी ऊँचे उठता है। मन में स्पष्टता, दृढता भौर 
पवित्रता का बोध होने लगता है । इस तरह खड़ी रेखाएँ कल्पना तथा एकाग्रता का प्रतीक 
ही जाती हैं भौर इनका उपयोग करके चित्र में ये भाव सरलता से लाये जा सकते हैं। 


इसके विपरीत पड़ी रेखाएँ मन को ऊपर न उठाकर एक सीमा में वाँप देती है 
जिससे मन एकाग्र न होकर इधर-उधर उत पड़ी रेखाप्ों के साथ दौड़ने लगता है। ६# 
प्रकार की रेखाएँ सांसारिकता की द्योतिका हैँ) इन रेखामों में प्रगति की कमी का मादाय 
होता है । ये मनुष्य के विचारों को भी एक सौमा में बाँध देती हैं भौर बयतिति त देकर 
दौव॑ल्य का बोध कराती हैं । लेटे हुए झौर घड़े हुए दोनों मनुष्यों को देखने से 2 विपरीत 
भाव उत्पन्न होते हैं । सोया हुआ व्यक्त शवितिहीन ज्ञात होता है। सड़ा हुआ हि 
जान पड़ता है। प्राचीम काल में जब राजा विजय करके लौटता था तो एक ऊँचे से ऊँचा 
विजयस्तम्म बनवाता था झौर यह विजयस्तम्भ कभी भी पड़ा हुध्ा नहीं बताया बा 
था। इसका ऊंचा तथा सीधा खड़ा होना झत्यन्त झावश्यक था । 
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इस प्रकार विभिन्न प्रकार की रेखाओं के योग से विभिन्न प्रकार के भाव उत्पन्न किये 
जा सकते हैं । 


रंग 


लित्रकला में सवसे ग्रधिक महत्त्व रंग को दिया जाता है। इसका कारण यह है कि मनुष्य 
की दृष्टि रंगीन वस्तुओं पर पहले जाती है, तव स्ादी वस्तुओं पर। यदि किसी वस्तु 
की शोर हमें ब्ोगों की दृष्टि आकृप्ट करनी हो तो उसमें सबसे पहले अत्यन्त चटकीला 
भड़कीला रंग देना पड़ता है। वैसे तो बहुत से पक्षी घरों में पाले जाते हैं, पर तोता 
अधिक पसन्द किया जाता है, वयोकि उसका रंग बहुत आकर्षक होता हैं। यह बाद मनुष्य 
की प्रकृति में बचपन से हो होती है। बचपन में लड़के लाल रंगकी वस्तुएँ भ्रधिक चाहते 
हैं, बयोकि वे भ्रधिक मडकौली भौर चमकीली होती हैँ 


पर जैसे-जैसे हम बड़े होते जाते हैं वैसे-वैसे हमारी भ्रभिरुचि कुछ विशेष रंगों की 
झोर होने सगती है । कोई नीले रंग के वस्त्र चाहता है, कोई हरे और कोई लाल ॥ इसका 
मनोवैज्ञानिक कारण यह है कि मनुष्य की शास्त, उग्र, सरल, हँसमुख, लजीली तथा 
उद्ृण्ड; जैसी प्रश्ृति होती है वैसा ही शान्त रंग, गर्म रग, शीतल रंग, मटमैला रंग वह 
घुनता है। बहुत से लोग किसी का वस्त्र और उसका रंय ही देखकर बड़ी सरलता से 
उसका स्थमाव और चरित्र जात लेते हूँ । इसका कारण है कि प्रत्येक रंग की भ्रपती 
शक विशेषता, स्वभाव तथा मनोवेज्ञानिक प्रभाव होता है । यदि कोई व्यक्ति विभिन्न 
रंगों की विशेषताभों से परिचित हो तो वह बहुत सफलता से ये सब बातें बता सकता 
है । इसी तरह चित्रकला में भी यदि चित्रकार को रंग भौर उसके स्वभाव का पूर्ण परि- 
घय या भ्रध्ययन हो तो वह अपने चित्रों में रंगों का इस प्रकार प्रयोग कर सकता है कि 
उन रगो को देखकर झौर उनके गुणों को पहचान कर कोई भी यह जान सकता है 
कि चित्र में किस तरह के स्वभाव या मतोमावों का वर्णन है। जिन चित्रकारों ने रंगों 
का हस प्रकार वैशानिक ढंग से भ्ध्ययन करके चित्रांकन किया है, निस्सन्‍्देह उनके चित्र 
उतने ही प्रभावशाली हैँ भ्रौर वे उत्तने ही कुशल चित्रदार है। इसी प्रकार जो लोग 
चित्रों गो केवल देखकर धानन्द उठाना चाहते है, उनके भी प्रध्ययन का एक वैज्ञानिक 
भाषार होना चाहिए भौर तभी दे चित्रों का पूरा भानन्द प्राप्त कर सकते हैं। नीचे 
हम प्रधान रंगों के मनोवैज्ञानिक प्रभाव का विवरण दे रहे है । 


७४ कला भौर प्राधुनिक प्रवृत्तियाँ 


रंगों फा मनोवैज्ञानिक प्रभाव 


लाल रंग हृदय में शवित पैदा करता है | इसे देखने से झरीर में एक तरह की 
धड़कन श्र हलका कम्पन पैदा होता है भौर चित्तवृत्ति में एक तरंग पैदा हो जाती है। 
शरीर की पेशियों में खिचाव-सा श्रामे लगता है, खून का दोरा बड़ जाता है गौर सात 
जल्दी-जल्दी चलने लगती है। सुर्ख लाल रंग या टूनी गुलनार-सा रंग मत को चुल, 
जोशीला तथा तेज बना देता है । मनुप्य के मन पर इससे प्रधिक गहरा प्रभाव गौर पिठी 
दूसरे रंग का नहीं होता । इसलिए चित्र में लाल रंग का प्रयोग बहुत सोच-समम्न कर 


करना चाहिए ! 


लाल रंग से देशभवित भौर घामिक अनुराग पैदा होता है। इस रंग से कमीकगी 
गर्मी, हलचल, खुशी, झ्रानन्द, सुख झौर इन्द्रियोत्तेजत होता है । लाल रंग देखने में सदवे 
अधिक गाढ़ा, प्रांस को सबसे जल्द दिखाई पड़नेवाला, जोशीला, मड़कीला होठा है। 
इसीलिए यह भय का द्योतक भी है। लाल रंग कमी-कभी क्रोध, करता, दयाहीतता, 
कठोरता, कुटिलता, निर्दयता का भी प्रभाव डालता है! इससे लालच, इच्धियतोनुपठा, 
काम, यातता, घृणा झौर घ्वंस की भावना भी पैदा होती है । लाल रंग भ्पिक देवों 


रहने से मनुष्य की चित्तवृत्ति अपने काबू में नहीं रहती । 


झब नारंगी रंग को लीजिए । इसमें एक तरह की हलकी गर्मी होती है, जो बहुत उप 
या तीक्ष्ण नहीं होती, परन्तु सहने लायक मुलायम भौर मातदिल होती है । यह राग वर 
वर्धन करता है । इससे जीवन तथा शक्ति का संचार होता है । मध्यम श्रेणी गा नारंगी 
रंग सांसारिकता को ओर घसीटता है भौर कभी-कभी सड़त तथा गंदगी का भो बोतर 
होता है । पीला रंग ज्योति का द्योतक है । इसको देखने से मन में ज्ञान मौर प्रात 
भास होता है। इसका प्रभाव सीधे मस्तिष्क पर पढ़ता है भौर भावों को प्रेरित कला है 
तया पारलौकिकता की ओर मन को ले जाता है । बुद्धि को प्रसर करता है ! पीता का 
सवसे स्वच्छ झौर प्रकाशमय होता है । इससे पवित्रता, ज्ञाब॑ तया धामिकता का हे 
होता है । इसलिए धामिक मनुष्य पीला रंग-पसन्द करते हैँ । ईइवर, हक कर 
अधिकतर पीला वस्त्र ही पहनाया जाता है | पीले रंग से मन का पाप; प्रधर्म, पं 
तथा रोग भागते है। पीले रंग से रक्त-संचार में गति उत्पन्न होती है जिम । 
स्फूर्ति झ्राती है। परन्तु गन्दा पीला रंग मनुष्य को भधर्मी तथा डरपोक बनाता है 


श्र 
भव हरे रंग की वारी प्राती है । हरा रंग शीठलता, स्फू्ति तथा पु्जीवन की सौः 


न्जीं 
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जगाता है, बलवर्घक है नवशक्िति-संचारक होता है । इस रंगसे न तो मन में बहुत 
अदराहट ही पैदा होती है भौर न दिल वी घुस्ती ही देखने गो मिलती है। इसलिए 
यह रंग घान्दि बा धोतरः है। धीत प्रहति वा रंग होने से शरीर तथा मय की चचतता 
झर ईदनी को दूर भगाता है। मन भी गर्मी तथा शारीरिक ताप ज्दरादि पे दसस करता 
है। प्धिक परिप्रम करनेवाले ध्यकितियो की भारमा को इस रंय से प्राराम मिलता हैं । 
ज लोग हरा रंग पसन्द करते हैं उनमें स्वत्व बी मात्रा बहुत भधिक होती है। हरा रय 
प्रधिक देशने मे या इस रंग कौ जित्र में बहुतता द्वोने से मन में शक्ति, बल्पना, खोज, नये 
दिचार, सूधमता वा घृएप समझते बी दडित, भ्रपनापन तथा समृद्धि की वृद्धि होती है । 
हरा रत धणिबांश जनता ने पसन्द बा रंग है। यह लुभानेवाला, मन को स्वच्छ परते- 
शाला होदा है । पर गरदे हरे र॑ग गा प्रभाव शाह, दत्रुता तपा स्वार्यपरता बताता है 


धद बारी धाती है मीले रंग शी । यह रंग भी मन को परारतौबिवता की प्रौर ले 
जाता है। यह रवृष्छ , धीतल तथा घुद्ध होता है 4 यह रंग सत्य वा चोतक है । इसे 
भी दर्शत से गन्‍दगी, रोग, शैलूदता मिट जाती है | एस रंग का प्रभाव बिजली या 
आप्यदः पैसा होता है प्ौर मन वे: धन्धरार को टूर बरता है। यह दान्ति, भहिसा, 
बस्पता शा धृड़ तरवों के विरेशन बी रवेषणारमक शवित प्रदान करता है । प्रन्त.बरण 
में एप रंग बा सुखईइ-शीतत घौर धान्तिपरई प्रभाव पहता है । यह हमें एजाप्रता, दिचार- 
घोधवा, एभिनर बस्पता घौर मौलिर रघना वो धोर प्रेरित करता है । परन्तु रघ्यम 
श्रेद्दी देः बीसे रंग रा प्रभाव इसे विपरीत ही होता है । 


शाओ, पौता, हरा, शीजा मे दादा एव धौर रंग है, जो बहुत ही मदत््वपूरट है। पह 
है ईंट रंद १ पह रत घने में जादू बा ता एगर रगता है । यह रहग्यमप तथा पर्यपिरः 
इविशत भी प्रशुति पैदा बरता है। यह बाह्यनिक देखा रवस्नित भावों शो जगाता 
है । घन पर रसर प्रशाद घु शलापत, भावनाएं दी दृरवा एदान बरनेदाला सथा ससा- 
एच से उपर प्ष्ठागेशावो होषा है । दशा अपोग शइदइलियों जेः प्रशाशनाप किया 
शाप को दह घत को सार, उच्चपषम धाइर्श (था मर्पादा री बरम सीया कौ प्ोर पद्रमर 
बररा है । पहं भरृष्य को बादा-शोहरहिप, निश्षेष्ट, कषदभधुर तथा विध्यारोन्दस काया 
है । दष रत से टरचा का शाह पनरप बएता तथा धात्मा को दित्द हान को धोए 
हैरत दत्ता है। इादीत बाल थे यह रंद दैई हा दिदान के नियत प्रदुशा होगा था 
दो हाट रिचल हद हर का ए्रीद श्र जहा दा। उप यद शह रद बटिताई से 
तैशर हो दा, धड. दह बौषरी इंव दण्शा शादा दा धौर दधरा दप्रेद धरशातेवे 
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झतिरिकत और कही नही होता था। रोम के वैमव-काल में यह रंग राजकीय रंग समझा 
जाता था ! यह रंग जितना कलात्मक है उतना ही भावात्मक भी | यह विवेक की 
प्रवृत्ति, रहस्योद्धाटन भौर भ्रदृश्यता को समझाने की शतित प्रदान करता है। हतका 
बैगनी रंग पशचात्ताप तथा उदासीनता का बोध कराता है । 


इन रंगों के मनोवैज्ञानिक भ्रध्ययन और प्रयोग से उनका मनोमावात्मक प्रमाव ज्ञात 
हो सकता है । इस प्रकार उन रंगों की जानकारी प्राप्त कर हमें उनका प्रयोग विवेक- 
पूर्वक भ्पने चित्रों में करना चाहिए । तभी हम अपने मादों को जोरदार तथा प्रभावशानी 
बना सकते हैँ । रंगों के अध्ययन में एक बात सदैव स्मरणीम होनी चाहिए कि कसी शा 
के हलके तथा गाढ़े रंग का भिन्न-भिन्न प्रभाव पड़ता है । जैसे चमकदार गाढ़ा बंगी 
रंग मन को उदासीनता की ओर ले जाता है । स्फूति लखडपन में परिणत हो जाती है। 


शीत झ्ौर उष्ण प्रकृतिवाल रंग 


रंगों के प्रभाव के भ्रनुसार उन्हें पहले दो भागों में वाँठ जाता है--उष्ण भौर शीत 
प्रकृतिवाले रंग । सौर रंग-सिद्धान्त के अनुसार सूर्य की किरणें जब कोणाकार शोर 
में से छतकर निकलती हूँ तो उनसे छः रंग बनते है; लाल, नारंगी, पीता, हरा/वीआ 
झौर बेगनी । ये रंग इसी क्रम से एक दूसरे के पश्चात्‌ दिखाई देते हैं । पहलेवाे दी 
रंग--लाल, नारंगी भौर पीला--सबसे झ्नधिक चमकीजे होते हैं, प्र्यात्‌ ये रंग मूर् हि 
भर्मी को सबसे झधिक छिटकाते या फैलाते है भौर इसीलिए ये उष्ण कहे जाते हैँ ट 
वाले रंग--हसा, नीला, भौर वैगनी--कम चमकीले भौर कम भड़कीले होते हैं, पर्पाद 
सूर्य की गर्मी अपने में प्रधिक खींचते हैँ प्रौर नष्ट कर देते हैं । इसलिए वे डक पहुँगते 
है, भ्रतः थे ठंडे रंग कहे जाते हैं । इसी प्रकार मनुष्य की प्रकृति भी ठंडी घौर एम हा 
है । सृष्टि फी प्रत्येक वस्तु में इसी श्रकार ठंडक झौर गर्मी होती है। इसी परम 
गर्मी का जिस सनुष्य पर जितना प्रभाव पड़ता है, वैसा ही उसका स्वमाव तथा 


बन जाता है। 

भव रंग तथा उसकी ग्रड्ृति से हम परिचित हो गये । यदि हम विचार केसे पता 
कर लें कि कौन-से विचार तथा मनोभाव ठंडे भौर भर्म हैं के उद्दी के 28 कं 
का प्रयोग करके हम वैसा ही प्रभाव भपने चित्रों द्वारा दूसरों पर डाल पे है र् 
प्रकार सृध्टि की ठंडी बस्तुभों को हम केवल ठंडे रंगों से चित्रित कर सब कर दंगा 
यस्तुओं को गर्म रंगों से । सूर्य हमें देखने में उजला भौर चमकीला लगता है 
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ही चित्रित भी किया जाता है, पर उसे यदि कोई लाल रंग से चित्रित करे तो वह 
और प्रभावशाली लगेगा और झपती प्रकृति के अनुसार ही चित्रित होगा। बहुत से 
पौराणिक भारतीय चित्रों में बहुधा सूर्य को लाल रंग से ही चित्रित किया गया है। 
रंगों के प्रभाव और उनकी आवश्यकतागों की उपयोगिता का विचार करके ही भारतीय 
चित्र निर्भित हुए हों, ऐसा देखने में बहुत कम आता है, प्रघानतः वे चित्र जो बीसवी 
शताब्दी के प्रारंभिक काल से पूर्व या बीसवी शताब्दी के आरम्मिक पचास वर्षो में बने 
है । इसका मुख्य कारण यही रहा है कि रंग झौर उनकी विशेषताओं को अच्छी तरह 
समझने का बहुत कम प्रयत्न हुआ है। उन्‍नीसवी शताब्दी के भ्रन्त में भ्रौर वीसवी शताब्दी 
के झारंभ में भारतवर्ष में जो चित्रकला उपजी है, वह पाइचात्य कला का प्रनुकरणमात्र 
ही रही और वह भी दहुत सध्यम श्रेणी की । इस समय कुछ चित्रकार ऐसे भी थे 
जो अपने फो पोर्दात्य कहेते रहे भर अपने चित्रों को आदशंवाद के भीतर सम्मि- 
लित करते रहे । जिन लोगों पर परिचिम की छाप पडी, उनके रंगों का प्रयोग केवल 
सृष्टि के अनुकरण मात्र तक ही सीमित रहा । वे झांखो से जैसा चित्र देखते थे वैसा 
ही उसमें रंग भर देते थे भौर उसमें वे भ्रपनी भोर से सोच-विचार कर रंगों का वैज्ञा- 
निक प्रयोग नहीं करते थ । पौर्वात्य चित्रकार अपने को भारतीय प्राचीव कला-परंपरा 
का भ्रनुयायी बताते रहे भौर उन्होंने उसको समझने भौर उसके झनुसार चलने का प्रयास 
भी किया, पर खोज का काम भ्रधिक न हो सका । उन्होंने केवल प्राचीन चित्रों का ही 
झाधय लिया भौर उन्हीका भ्रनुकरण किया, जंसा दे समझ सके उसीके झनुसार चित्रकारी 
करने लगे । यदि कोई प्रजन्ता से प्रभावित हुआ तो वह उसी तरह के रूप, वैसे ही 
रंगों का प्रयोग भपने चित्रों में करने लगे । वह इस झोर नहीं झुका कि रंगों के चुनाव का 
आधार क्या थां, जानने का प्रयल करता । मुगल चित्रकार सभी चित्रों में प्रधिकतर 
लाल घमकदार रंग भरते थे, घ्तः इन चित्रकारों ने प्रम्धाधुत्थ भनुकरण करना प्रारंभ 
किया । ऐसा उन्होंने किसी विवेक से नही किया । इस प्रकार के दोतों ही चित्रकार यदि 
कभी भपने भादर्शों का झति क्रण भी करते तो केवल इतना ही कि वे प्रपनी रुचि के रंगों 
को भी भपने चित्रों में स्थान देने लगे थे, जिसके लिए उनके पास भपना कोई सिद्धान्त नहीं 
था, केवल प्रतिक्रिपात्मक प्रयोग से वे समझने का प्रयत्न करते थे कि वहां कैसा रंग ग्रच्छा 
लगेगा । चित्र बनाने को कसौठी या पहचान यह थी कि भच्छा या सुन्दर चित्र कँसे 
घनतेगा । इसके भी कोई निश्चित सिद्धान्त नहीं थे, केवल तात्कालिक प्रयोग बी सहायता 
से वे जान लेते थे कि कौत-सा रंग कहाँ सुन्दर लगता है । यदि चित्र में त्रोधी रावण 
चित्रित करना है तो उसका वस्त्र वे हरे या नीले रंग शा भी बना सकते थे, क्योकि वह 


चित्रकला ७६ 


लोज के पदचात्‌ । प्रवनीद्धनाय ठाकुर तथा नन्दलाल बोस का अधिक समय रंग-चित्रण 
सम्वन्धी प्रन्वेषण में ही दौता, पर इसमें भी साहित्य की कमी से उनको अधिक सामग्री 
नहीं प्राप्त हो सही, केवल उसकी एक झलकन्सी ही उनको प्राप्त हुई है । वास्तव में यह्‌ 
प्रयास बड़े मद्त्त्व का है, यदि इस होली के चित्रकार इससे झ्रागे भी कुछ झधिक खोज 
को वहा सकते । इसलिए खोज का कार्य भावी चिंत्रकारों को चलाते रहना चाहिए, 
जिससे दित्रकला के मिद्धान्त वन सके भौर भारत की चित्रकला का विकास भ्रधिकाधिक 
हो सके । 


चित्र -संपोजन 


जिगी भी दला में सबसे महत्त्वपूर्ण कार्य संयोजन का होता है। कुछ विचारक तो 
बाला बा ताले विद्ी भी वस्तु की रचना-क्रिया से समझते हूँ । जैसे कवि अब्दो के 
छयन मे, भौर संगीतश स्वरों के मेल से सरस सयोजन करते हूँ, चित्रकार भी रूप-रंग 
के उबित समस्मिश्रण तथा भनुपात से संयोजन कर चित्र का निर्माण करता है। 
रायोजन प्राय: सभी करते हूँ, परन्तु जिसका संयोजन जितना ही विलक्षण भौर सुन्दर 
होता हैं उसका घित्र उतना द्वी भ्राकर्षक होता है। 


सरोझन वा महत्व वरतुप्रों के भलंकरण मात्र से कदापि नही है, हाँ, विभिन्न वस्तुओं 
के रापोजन से प्रदुभुत घमत्वार प्रवश्य उत्पन्न किये जा सकते हूँ । भाज विद्युत्‌, बायुयात, 
रेडियो हया ऐटम बम प्ादि वरतुपों वा भाविष्वार हो चुका है । यह सर्वेविदित है कि 
गंघर घोर पोटास हे संयोजन से पटाखे का निर्माण होता है, हलदी घोर घूने के सम्मिश्रण 
से एश प्रशार बा सात रंग (रोरी) निर्मित होता है। चुने शौर हलदी कब! क्‍झ्नुपाद या 
एंयोश्न जैसा होगा, वैसा ही गाठा या हलका साल रंग बनेगा | इसलिए किसी भी 
रघतारमश बायें में संपोजन गा कार्य बहुत ही वित्तक्षण होता है। प्रस्पेक कता में 
संपोशन के दुछ न बुद्ध सिद्धान्त स्थिर दर लिये जाते है, जिससे इच्छानुसार उस सयोजन 
बा प्रभाद गौर परिणाम ज्ञात हो सके । घापकों नारंगी रंग बनाता है । धुद्ध छाल तथा 
शुद्ध पीले के सम-मंयोजन से सारंगी रण बनता है । इसमें यदि खाल के साथ नीले रंगे का 
संरोजन बरें तो हम शदापि घपने प्रयत्न में सफल से हो सकेंगे | भत: चित्रदला-संयोजन- 
सिशार्त वो दिला क्षम्ते चिध्वांगत नहीं कियाजा सश्ता। जो चित्रवार इस प्रकार 
है सिद्दान्-रदित चित्र धनाश बरते है उनसे दबिद्र उधी प्गार ने होते हैं जेसे विसी 
शुााने में दृशा, जिसपें घमंस्य वस्‍्खुएँ दिना शिसो सरोजन्‌-सिद्धास्त के फेंक दी जाती 


है घौर उनभा परिषा८ यह होता है विदे सव मितबर सड़दी हूँ दया दुर्गन्‍्ध उत्पन्न 
बपइतनो है | 


ख० कला भोर झाघुनिक्  प्रवत्तियाँ 


संग्रीत-संसार के अमर कलाकार तानसेन में क्या विशेषता थी, जो झपने संदीव हे 
प्रभाव से मदान्घ दिग्गजों को भी टस से मस नहीं होने देता था, रूप हृदयों को स्वाहप- 
दान देता था, बुझे दीपों को ज्योति-दाव करता था भौर शून्य नभमण्डल में मेघरावार 
बुलाकर भ्जस्न-रसधार से संतप्त हृदयों को रससिक्त करता था | इसका रहस्य गा 
था ? कहना न होगा कि वह था उसका एक प्रौद भौर संयत स्वर-संयोजन-मिद्धाल | 
चित्रकला लोक में ऐसा चमत्कार और कहीं नहीं मिला, इसका कारण स्पष्ट है कि वितर- 
कलागत रूप-रंग-संयोजन परिपक्व न हो पाया। यदि हमें भारतीय चित्रकला के दस्तरिः 
रूप का दिग्दर्शत करना है, उसे जीवन के उच्च.द्श की वस्तु बनाना है, वो हमें मंगेर्त 
के सुगम तथा शुद्धतम सिद्धान्तों का झ्न्वेषण करता होगा । चित्रकला तभी सार होकर 
समाज का कल्याण कर सकेगी । खेद का विपय है कि इस प्रकार के बहुत ही बम मिदाल 
हमें ज्ञात हैं भौर हमारा पौराणिक साहित्य भी इस सम्दन्ध में प्रायः मौत है। ऐसी 
परिस्थिति में भावी चित्रकार ही सिद्धान्तों का प्नुसंघान कर चित्रकला में पंय-निरेशत कै 
लिए उत्तरदायी है । 

क्योजन' प्रवन्ध का ही दूसरा नाम है या इसे निवन्‍्ध भी बह संत्ते हैं। बनी एक 
वस्तु का भौर कभी कई वस्तुप्नों का संयोजन किया जाता है । एक कमरे में एफ मेर 
झलंकरण की दुष्टि से रखना है, यह एक वस्तु का संयोजन है! यदि एक मेज, चार इुरतों, 
एक रेडियो भौर एक भालमारी किसौ कमरे में सुसश्जित करना है, हो यह गई दरतुं 
का संयोजन होगा ! इन सभी वस्तुप्रों को कमरे में भस्त-व्यस्त छोड़ देने से हुमो वा 
स्वाभाविक सौन्दर्य नप्ट हो जाता है। भधिकांश वस्तुपों का उपयोग ध्रावरघरठादर 
भी हुप्ता करता है। ऐसा देखा यया है कि सोग वातायन के सप्लिषट ही मेड बारी 
करते है, जिससे मंद-मंद शीतल गन्धवाहक वायु का भावत्द मित्रठा रहे । उससे है 
प्रासमारी का कम रहता है, जहाँ से वस्तुएँ सरलता से प्रावक््यवदानुवार बार 
भतर कर सके । समौप में ही इसकी झोर निदा-देवी के झातिप्य-गव्कार के तिए एहर 
सुसन्जित रहता है ! उसके निम्न भाग में मर्सियों के सदभोज के निए वीड़दात दे 
वहीं पाईव में मोजन के व्यक्जनों से भरा यात । यह है एक माता हरोर 
मिद्धाना, वहां न स्वास्य्य का ही ट्तिववितत है झौर ने तो प्राटिमिश धादरद कह है । 
झागन्तुक के लिए तो एक शग एक दग हो घाता है । इस प्रशार के प्रस्तव्यत ह7 
विद झषदा डुद्रदत्थ से विमिठ बित्रों को देखइर, हमारे सतोमाव हमें बास्यव ! 
कि उन वित्रों को हम नध्ट कर दें। इत बित्रों से झ्राट्मरश्णत तो दूर रहा, है शाह 
एक प्रडार का तिकूल प्रमाव ही पहतठा है। वित्राइत का उहृदप है द्राह्मम[ु 5 हर 


चित्रकता द्रव 


उसके सफल संयोजन का तो इतना मूल्य है कि वेह परिस्थिति निर्माण करके जगद्व्यापी 
भावना से एक-एक प्राणी का अन्त.करण भर कर शील भ्ौर श्रद्धा को हृदय में बैठा दे । 


चित्र-संयोजन का एक दूसरा महत्त्वपूर्ण भंग लक्षणात्मक संयोजन भी होताहै । एक 
वयोवृद्धा सिर पर गदट्ठर का भार लिये, हाथ में भग्न लकुटि के सहारे निर्जन पथ पर, ढूंढ 
के समीप से गोघूलि के लडखडाते प्रंशुमाली के साथ पग मिलाती हुई चित्रित की गयी 
है। चित्र का शीर्षक है 'पथिक की सन्ध्या'। इस चित्र में बयोवृद्धा के सिर का बोझ 
उसके जीवन का बोझ लक्षित कराठा हैं, भग्न-दंड खण्डित सुहाग, शुघ्क-वुक्ष जीवन की 
नश्वरता का संदेश और लड़खड़ाते पग बुद्धि के हास की ध्यञ्जना कराते है । सरस-तर 
तथा बाल-रवि के माध्यम से चित्र-संयोजन का वह प्रभीष्ट भाव लक्षित करने में हम 


सर्वया असफल सिद्ध होगे, जिसका वर्णन भ्रमी कर आये है । 


चित्र-सयोजन कभी-कभी इससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण होता है, जब हम उसे वेज्ञा- 
निक ढग से चित्रित करते हैँ | इसके भौर भी प्रकार होते हैं जिनकी चर्चा यहाँ पअप्रा- 
संगिक होगी । प्रारंभिक गवस्थाएं क्या है, जिनके झांधार पर रुचिकर संयोजन किया 
जाता है । हमने अपनी बैठक के सामने एक उपवन लगाने के लिए माली से आग्रह 
किया । वह सम्पूर्ण भूमि गोड़कर, कही झालू, कही सेम झौर अस्त-व्यस्त ढंग से यत्रतत्र 
फूलों की क्यारियाँ बना देता है । यहाँ सम्भवतः प्रश्न उठता है कि इसमें आने-जाने का 
मार्ग कहाँ है ? केशर, गुलाव की क्यारियों में पहुंच कर उनके सरस-रस का गन्धपान 
करने का स्थान कहाँ है ? माली का ध्यान अपनी संयोजन-विहीनता की भोर झाता 
है, भ्रौर उसे भलीभाँति ज्ञात हो जाता है कि वह झपना काम उचित ढग से करना नही 
जानता । एक दूसरा चित्र है गांव के निकटवर्ती खेतों का चित्रण” ॥ चित्रकार कागज 
को गाँव के घरो भौर पेड़ो से इस प्रकार भर देता है कि खेत बनाने का स्थान कागज 
भें नही के बरादर बच पाता है। इस प्रकार यदि प्रबन्ध की एक पूर्व निश्चित वाह 
रूपरेखा स्थिर किये बिना ही चित्र-संयोजन किया जाय तो निस्संदेह वह एक हंसनें-हँसाने 
की ही वस्तु होगी। भ्रतः सफल चित्राकन » संयत तथा सुन्दर प्रवन्घ की कल्पना 
नितान्त भावश्यक होती है। यह सव तभी संभव है जब हमें संयोजन-सिद्धान्त का पूर्ण 
ज्ञान हो । 

कतिपय विद्वानों तथा कलाकारों के विचार से सफल-संयोजन की भावना विशेष 


अध्ययन विना ही क्रमशः स्वतः उत्पन्न हो जाती है । उन्हें मय है कि संयोजन के निशिचत 
निष्कर्ष कठोर नियमों में परिणव होकर कलाकार के चित्रों की स्वाभाविकता तथा 
घ 


घ्र्‌ कसा घौर क्‍्साधुनिऊ प्रवृत्तियाँ 


मौलिवता री इतिशी कर देंगे । हमारा स्यात इस भोर जाता चाहिए कि संयोवत का 
झ्ये थह नहीं है कि दूसरों के बनायें हुए नियमों को सुविचार किये बिना ही हर में 
लाया जाय । नियामक चाहे जितना महान्‌ भौर वृद्धिमान्‌ क्यों ते हो कुद्ध निःकपों ढा 
उचित उपयोग भवदय है, जिनकी महत्ता व्यक्तिगत झनुमव से ही हृदयंगम की जा सकठी 
है । नियम का धन्पायुत्थ भनुसरण प्रायः हानिकर सिद्ध हुआ है | नियम की झठा 
विश्वसनीय भौर प्रविश्वसनीय दोनों ही हो सकती हैं। प्रत्येक व्यक्ति को स्वानुस्त्र में 
नियमों को परस कर अपना एक व्यवस्यित नियम बनाना चाहिए वयोकि दूसरों के 
निष्कर्षों पर भरोसा नहीं किया जा सकया 4 मनुष्य स्ववः किसी गुझतर कारें के विर 
तब तक नहीं उद्यत होता, जब तक कि उत्त कारें की श्रेष्ठता में उसका व्यकितिदत दिघिन 
मे हो भौर यह विश्वास उसके व्यक्तिगत अनुभव ठया पनुनंघात से ही उत्तन्न हो पक गा 
है । किन्तु हमारा झनुसन्धान झवश्य ही विवेकपूर्ण होता चाहिए, प्रन्यया बहुत संदत है 
कि हम जीवन पर्यन्त चित्राकन करके भी चित्र के लिए झनेक भावश्यक तया महत्व 
गुणों को न जान पायें भौर छोड़ दें । 


;ल्‍ झनुपात 
प्रत्येक चित्र में प्राय: किसी एक पन्न को सबसे झधिक महत्त्व दिया जाता है। ईव पर्े 


को हम 'मुख्य-विषय' कहते हैं । मुख्य-विपय के लिए यह भावस्वर्क नहीं हैं कि वह कीई 
एक ही वस्तु या झाकृति हो वरन्‌ वह कई वस्तुप्मों का एक समूह भी हो सवा है। चित 
के जो भाग मुख्य विषय में सम्मिलित नहीं रहते, उन्हें हम गौण विपय' बहते है। 
चित्रकला प्रारम्भ करनेवाले विद्यार्थी कभी-कभी झपने चित्रों में मुख्य विपय की भोश 
गौण विपय को भधिक प्रधानता देते हैं ॥ इसी तरह कमी-कमी वे झपने वित्र में पति 
स्थान भ्रधिक छोड़कर प्रधान विषय को बहुत छोटा रूप दे देते हैं, जिससे उसती झव 5 


नता का भाव नष्ट हो जाता है । 
संयोजन के घिद्धान्तों में ध्यान देने योग्य बात यह है कि चित्र में प्रधाव विषय हो ही 
महत्त्व मिलना चाहिए भौर गौण वस्तुएँ भी इसीलिए चित्रित की जायें ह्निवे के 
विपय को भौर भी उमार दें । यह सदा ध्यान रखना चाहिए कि मुल्य विपय १ 
वस्तुम्ों से दवने व पाये । 
हता संयोजन प्राप्त करने के लिए चित्र में दी हुई वस्तुझों के मनुपात में मुख्य वर 
द। वितर बत्ती 


को सदसे बड़ा बनाना चाहिए ॥ मान लीजिए, झाषको इष्ण की मुरती है दृष 
है ॥ ऐसा करने के लिए कोई एक बड़ा दृश्य वना सकता है, जिसमे एक उपदेत मे 


चित्रकला दे 


जी बैठे हुए हूँ भौर मुरली बजा रहे हैं । इस चित्र में उपवन को बहुत महत्त्व दिया गया 
है गौर मवसे बड़ा कृष्ण को बनाया गया है । इस चित्र को हम 'कृष्ण की मु रली' शीपक 
नहीं दे सकते, वर्योकि यहाँ मुरली से प्रधिक महृत्त्व कृष्ण को दिया गया है भौर कृष्ण के 
पास मुरली तो सदैव रहती ही है । इस चित्र को हम 'कृष्ण” कह सकते हैं ौर इसलिए 
पहूँ हमारा सदी संयोजन नहीं कहा जायगा । 
टूमरा चित्र ऐसा है जिसमें केवल एक मुटली बनी हुई है । इसको देखकर यह तो कहा 
ही नहीं जा सकता कि यह कृष्ण को मुरली का चित्र है । 


तीमरे चित्र में एक मुरली बनी हुई है जिसके पास एक मोर का पंख पड़ा हुआ है भौर 
चित्र में हन्दीं दोनों वस्तुप्रों को प्रघानता दी गयी है । यह चित्र कृष्ण को मुरत्री का 
यपार्थ खित्र होगा तथा यह संयोजन सही कहा जायगो । मुरली के समीप मोरपंख देखकर 
क्षप्ण की मुरली का ज्ञान भी हो जाता है भौर मुरली को प्रधानता भी रहती है । 


इसलिए चित्र बनाते समय हमें यह सेव समझ लेता चाहिए कि कौत-सी वस्तुएँ चित्र 
का मुख्य विषय हैँ भौर कौन-सी गौण । 


दुमरी बात जो हमें सम्बन्धित भ्रनुपात के विपय में जाननी चाहिए, यह है कि एक दिये 
हुए क्षेत्र में किसी वस्तु को हम किस स्थान पर रखें कि उस वस्तु का और उस क्षेत्र का 
एक रचिशर सम्बन्ध हो । मात लीजिए एक वृत्त को एक वर्ग के भीतर इस तरह से 
रखना है कि वहू रुचिकर हों । यदि उसको समवर्ग के ठीक मध्य में रत दिया जाय तो 
घारी दिशाभो में समानतान्तर स्थान खाली रहेगा भौर देखने में वह चित्र विलकुल 
प्रभावहीन होगा ॥ जैसे रात में यदि चन्द्रमा विलकुल सिर पर उगे तो वह देखने में 
बहुत रखचिकर नहीँ लगता । उसो प्रकार यदि चन्द्रमा सारे भाकाश में कहीं दृष्टियोचर 
न होकर प्राद्ाश के किसी एक कोने में दृष्टिगोचर हो तो वह पृथ्वी से इतता समीप रहता 
है कि वह पुष्वी रो वस्तुभों का ही एक भंय-सा मालूम पड़ते लगता है प्रौर उसदा सौन्दर्य 
पूरी दरह निश्वारने में पृष्दी बी वस्‍्तुएँ दाघक-सी हो जाती है। परन्तु यदि चन्द्रमा 
झाजगण में ऐेसनेवाले को दृष्टि से लगभग ६० प्रज्ञांप के ऊपर नितले तो बह सदसे 
प्रधिक रखिकर प्रतोत होता है, क्योकि उसका प्रौर पृथ्दी का ऐसा सम्बन्ध हो जाता है 


कि झापते स्थान पर पृथ्वी भौर चाँद दोतों हो भुर्दर लगने लगते है । यह बात प्राप स्वयं 
भी प्रनुनभव कर सबते हैं । 


इसी परार समवरे के भीतर यदि वृत्त को बोने में रख दिया जाद तो शेप स्थान गय 
दृत्त से सम्दस्प बहुत ही भसन्तुलित हो जायगा घौर उन दोनों दस्तुपों में कुछ भी एकता 


2 कला भौर श्राघुनिक प्रवृत्तियाँ 


नहीं जान पड़ेगी । तीसरा ढंग --- वृत्त को समवर्ग में इस तरह रखा जाय किन वह 
मध्य में ही हो, न बिलकुल कोने में ही वल्कि समवर्ग की चारों भुजामों से उसझ 
सम्बन्ध भिन्न-भिन्न हो | यह सम्बन्ध चित्र में भौरों से झधिक रचिकर प्रतीत होता है । 


वस्तुओं में रुचिकर सम्बन्ध 


जब चित्र में एक से श्रधिक वस्तुप्रों को चित्रित करना हो तो यह भावश्यक नही है कि 
सभी वस्तुएँ एक-दूसरे से विलकुल भिन्न या दूर-दूर दिखाई जायें। जिन चित्रों में इग शा 
का ध्यान नहीं रहता उनमें दृष्टि फो विविध वस्तुझों को भलग-अलग देखना पाता है 
झौर देखनेवाला एक ही साथ पूरे चित्र का झानन्द नहीं उठा पाता, जो बहुत ही ध्राइपक 
है। इस तरह चित्र की एकता नष्ट हो जाती है भौर विविष बस्तुएँ विविध मत पर 
विविध प्रमाव डाल कर चित्त को एकाग्रता प्लौर शांति तो नहीं देतीं, प्रत्युव प्रगति 
उत्पन्न करती हूँ । 

कभी-कभी एक वस्तु का कैवल एक मांग ही चित्र में दिखाया जाता है, शेतर गिर ही 
परिधि से कटा रहता है--जैसे पेड़ की डाल, उस पर चिड़िया भौर बगल में बद्या। 
कमी एक वस्तु का कुछ भाग दूसरी वस्तु के पीछे मी पड़ जाता है जैसे घौड़ा भौर ईै । 
दोनों ही परिस्यितियों में यह ध्यान रखना चाहिए कि वस्तुएँ एक दूमरे से ऐसी न दर जार 
कि पहचानी न जा सके । जब किसी वस्तु का कोई पंय चित्र के बाहर कट गया हो तो 
भीतरवाला भंग दृष्टि को मुख्य विषय की भोर इंग्रित करता है। इसग्रे वित्र प्रौर भौ 
रुचिकर हो जाता है भौर मुख्य विषय की प्रधानता बढ़ जाती है, जैगे--पै री शत प्रो 
चिड़िया के चित्र में । भगर पूरा पेड़ दिखाया जाय तो विड़िया इतनी छोटी हों शी | 
कि मुख्य विषय गौण हो जाता है । 

झुमी-्कमी चित्र में जब दो वस्तुप्नों को भलग-प्रता दिखाता धविशार्प हों 
ऐसी स्थिति में उठे किसी दूसरी वस्तु से इस प्रकार जोड़ देता चाहिए हि विंद ही हां 
नध्ट न हो । जैसे 'मुसाफ़िर' भौर पगहंडी' के वित्र में | 

झाकृतियों का संपोगन 


जब एक से झत्रिक धाहृतियों गा संदोजत करता हो ठो इस बात ही बशत ३ 
रखता चाहिए कि वे सद एक ही स्थिति में एक ही ढंप से से रसी कार, हु चादे थे हट 
ही कार्य कर रही हों । हाँ, यदि वर्दी मैतिक एक गाय सं बरण कर रहे हों वा ईै। त्तरी 
ए शाप बवार में नाव रही हों हद तो उत्हें एड रस्विति मैं श्वाता ही पी. 


बता है 


चित्रकला पशु 


उसमें भी इस तरह की एक ही स्थिति में सभी वस्तुएं नहीं होंगी । जैसे--सेनापति सामने 
प्रलग खड्ठा होकर भाज्ञा दे रहा होगा और दूसरे उपसेनापति भी ग्रलग दिखाई पड़ेंगे ॥ 
इसी तरह नृत्य में भी नायिका संभवत: कोई दूसरा ही रूप दिखा रही होगी १ 


इस तरह सयोजन करते समय खड़े होने, बैठने, झुक्ने, लेटने इत्यादि सभी स्थितियों 
का सम्मिश्रण होना चाहिए । किसी का सामने का रूप, किसी की पीठ, किसी का झाघा 
भाग, किसीका चौथाई भाग दिखाई पड़ेगा । इस प्रकार की सैकड़ों स्थितियाँ हो सकती हैं, 
पर भ्रावश्यकता के प्रनुसार चुनकर एक रुचिकर संयोजन करना चाहिएं। वैसे दो चित्र- 
बलाकार को इस तरह की स्थितियाँ चुनने की पूरी स्वतंत्रता है, पर यह सदैव ध्यान 
में रखना चाहिए कि खित्र में रूदृता न आने पाये, बल्कि चित्र में भाव-वैचित्र्य की वस्तुएं 
रहें ताकि देखने में चित्र भोंड़े न जान पड़ें 


पुनराब॒त्ति 


चित्रकला में भी कांव्यकला तथा संगीतक्ला के प्रनुसार लय तथा छन्द गति लाने 
के लिए कुछ रेसामों, कुछ रंगों भौर कुछ रूपों को दोहराने की भ्रावश्यकता पड़ती है । 
जैसे -- संगीत में दुछ झनकारों भौर कविता में कुछ शब्दों को बार-बार दोहरानां 
पड़ता है, उसी प्रवार चित्रकला में कुछ स्‍ग्राकारो को बार-बार कई स्थानों में दिखाता 
पड़ता है। इससे चित्र में एकता बढ़ जाती है । रंयों से भी यह एकता लायी जाती 
है। सप्या समय सूर्य की लाल किरणें जब सृष्टि के पदार्थों पर पहती हैं तो सभी में 
दुछ सालिमा भा जाती है। इसी प्रदार वित्र में रंगों को दार-बार दृहराना पड़ता है । 
पर इस तरह वी पुनरावृत्ति का बहुत ही सादघानी से प्रयोग करना चाहिएं। इतना 
झपिक प्रयोग नही होना चाहिए कि यही प्रधान होकर खटकने सगे । दिचारपूर्वक यदि 
यह पुनरावृत्ति की जाय तो चित्र में बहुत बल भा जाता है, रोचकतां बढ़ जाती है 
धौर सगीत की तरह घित्र में भी दित्ताकर्षक भाव उत्पन्न हो जाता है जो मत को 
प्रत्यधिर प्लानन्दित करता है । भावश्यवता से भधिक ऐसा करने से चित्र में सीचतान 
के हारा एक हद्ता उत्पन्न हो जाती है प्रौद वह चित्र गैवल बाजीगर के दिस्तार-सा 
ही रहजाता है। 


ऊपरी सतह की बनावट 


इसमे हाहार्य बिसी रूप या धाशारके रुरदुरेपन, बिवनेपन, छमक, कोमलता, बटोरता, 
जाता, ढांटे, दा उसके इस तरह के धौर दिसी धन्‍्द ऊरती घ्तर की रचना से होता 


द्श्‌ कता धौर धापुनिष्ठ प्रवत्तियाँ 


है। मान सीजिए. एक सीची का फल नितित करना है । वैसे तो पके हुए बड़े नाव 
बैर का रंग भौर प्राकार भी सीपी-ा ही होता है । इसमें प्रन्वर केवत ऊपरी ल्लर 
मी बनावट में होगा है । यदि वित्र में भी सीची का कटिदार स्तर ने बनाया जायठो 
उसे पहचातना कड़िन हो जायंगा। इसी प्रकार बटुतन्सी वस्तुप्ों के ऊपरी स्तर की वतावद 
एक दूगरे से विलदुस भिन्न होती है। इसलिए वरतुप्रों को सदी रूप में चित्रित करते के 
लिए घित्रकार को इगझे ऊपरी स्तर का पूर्ण शान होता प्रत्यल्त भावश्यक है 


लित्र या वस्तुप्रों में ऊपरी स्तर की बनावट केवल उन्हें पहचानने में द्वी सहायता 
नहीं देती, वरन्‌ उनको देखने से मनुष्य के मनोभावों पर भी भिन्न-भिन्न श्रमाद पह़ता 
है। कभी-कभी तेल थी सतह देखने से मन में किचकिचाहटन्सी उतने होती है। एक 
सुन्दर सुकुमार बालक की कोमल देह को कोमलता को देखकर एक युवती की लबा को 
देसकर झौर एक मल्ल के गठे हुए शरीर की त्वचा को देखकर मत में मिन्ननिन्न मात 
उत्पन्न होते हैं । संगमरमर के घवल चिकने को देख-कर भौर झाँवा पत्थर की ऊपरी सउई 
को भी देखकर मनमें मिन्न-मिन्न भाव उत्पन्न होते हैं। इसलिए वस्तुओं के ऊपर स्तर 
की बनावट का भी चित्र में विशेष महत्त्व है । 


प्रकृति की प्रत्येक वस्तु में विभिन्न प्रकार के ऊपरी स्तर दिखाई पड़ते हैं। यदि एज 
न होता तो संभवत: विभिन्न वस्तुएँ उतनी रुचिंकर न जान पड़ती ॥ एक हे 
में भी वस्तुप्रों के ऊपरी सतह में पर्याप्त विभिश्नता होनी चाहिए। इससे चित्र में 
झौर भ्रधिक बढ़ जाती है । 


यह हमें भारम्भ से ही जान लेना चाहिए कि वस्तुओं में ऊपरी स्तर की बनावट विभिन्न 
प्रकार की होती है।जब भी हम किसी वस्तु को देखें या उसका निरीक्षण करे तवे का 
उसके ऊपरी स्तर का भलीभांति निरीक्षण कर लेना चाहिए। केवल उसे देख , कहें 
ही काम न चलेगा । वस्तुझों के ऊपरी स्तर की विभिन्न रचनाप्रों के ज्ञान ा गो 
छुकर उनके विपय में जानना आवश्यक है । यदि वह संभव हो तो, बच्चो दर बा कर 
आरंभ से ही होती है ! एक वर्ष से कम उम्र का शिशु भी किसी भी न बलों दी 
देखकर उसे छूना चाहता है। उसका ताल्यर्य यही होता है कि वह 2 विद्यार्थी को 
ऊपरी बनावट को भी पहचानना चाहता है। प्रत्येक चित्रकला के नर्य के दें 
वस्तुओं के ऊपरी स्तर का ज्ञान करने के लिए चाहिए कि जब भी गे हमे 
या उसका अध्ययन करें तो उसे छूकर भ्च्छी तरह जात लें, ताकि वे उस शत 
चित्र में भी झंकित कर सके । 


चित्रकला ७ 


भाव श्ौर फहपना 


झाधुनिक चित्रकारों द्वारा रचित प्रधिकांश चित्र देखकर हमें ऐसा प्रत्तीत होता है कि 
उन्होने भव ऐसा चित्राडून प्रारंभ कर दिया है, जिसके झावार-स्तम्म केवल कुछ विचित्र 
क्राव भशौर कत्पनाएँ है । उन विभोों को देखकर यह समझना कठिन हो जाता है कि उनमें 
भ्रधान रूप में कया चित्रित किया गया है | ऐसी स्थिति में लोग यह धारणा बना लेते है 
कि चित्रकार कुछ जानता नही, केवल वह हम लोगों को अ्रान्त करना चाहता है| पत्र- 
पत्रिकाओं में आज ऐसे अनेकों चित्र देखने को मिल रहे है । ऐसे चित्रों को हम काल्पनिक 
तथा भनोभावात्मक चित्र कह सकते हूँ । इन सभी चित्रों में कल्पना का प्राघाोन्य रहता 
है । कभी-कभी तो इन चित्रों की कल्पनाएँ प्रलौकिक-्सी ज्ञात होती हूँ । चित्रत्रार 
कल्पना के पंखो से उड़कर एक ऐसे अलौकिक लोक में उतरता है, जहाँ वह भावशद्धोत की 
मन्दाकिनी में डूवकर दिव्य तत्त्वो भौर तथ्यों को निकाल कर भूतपूर्व नवीन सुप्दि का 
निर्माण करता है । आधुनिक चित्रकला भाव झौर कल्पना को मूर्तिमान्‌ करने की कला 
है । कला-्क्षेत्र में प्रकृति अनुकरण की जो धारा इतने दिनों से अजम्र-रूप से प्रवाहित हो 
रही है वह उचित कल्पदा भौर भाव के झ्रभाव से भाज सूख गयी है। कल्पनोत्यश्न 
भावहीन-कला निम्न स्तर की कला समझी जाती है । 


आव झौर कल्पना की महत्ता तथा उपयोगिता कल्ना के प्रत्येक विद्यार्थी के भ्रध्ययत 
का विषय होना चाहिर । चित्रकला का विद्यार्थी ग्रपने जीवन का सम्पूर्ण समय प्रकृति- 
भ्रदत्त असंख्य झाकारों तथा उसके रचना-रहस्य को ममझने तथा उसका थथार्थ चित्रण 
करने में लगाये, तो यह कार्य कदाषि समाप्त न होगा भ्रौर न उसे झात्म-संतुप्टि ही 
होगी । प्रकृति का यथार्थ चित्रण असंभव नहीं तो कठिन भ्रवश्य है । प्रकृति का झतुकरण 
करना कला का उद्देश्य नही है । यदि हमें कला का विकास करना है, तो अपनी कल्पना 
की प्रखर प्रतिभा को पल्‍्लवित करना होगा । तब हमें स्वतः सृजन का सामथ्यं सुलभ हो 
जायगा, जिससे हमारी नदीन सृष्टि का श्रीगणेश होगा । इस नव अध्याय के खुलते ही 
हमारी कल्पना-शक्ति और उदात्त-माव स्वयं विकसित हो उउठेंगे । 


चित्रकार पचासों कार्यशैलियों का ज्ञाता होते हुए भी यदि मौलिक रचना नहीं कर 
सकता तो उसका सव ज्ञान थ्यर्व-सा ही है | कल्पना और भाव के घनी चित्रकार ही 
मौलिक रचना कर सवते है । कल्पना एक ऐसी शक्ति है जो मनुप्य को सृष्टि की ओर 


अग्रसर करती है । कल्पना से भाव उत्पन्न होते हैं और भावों से कला में प्राण संचारित 
हो जाते हैं । 


प्८ कला भ्ौर झपुनिक प्रदृत्तियाँ 


कल्पना सुमन की सुवास है ॥ कल्पना-दाक़्ति सभी मनुष्पोर्मे रहती है, हिसी में र 
किसी में प्रधिक | मानवीय उन्नति चाहें वह कला के क्षेत्र की हो, या दर्शव या साहि 
झयवा विज्ञान की हो, सव कत्पना-श्क्ति पर ही निर्भर है। विद्यार्यी कमीजभी १ 
करते हे कि उनमें कल्पना-शक्ति है या नहीं ? हम यह विश्वास के साथ कह सकते है। 
उनमें कल्पना-शक्ति है और प्रचुर मात्रा में है, चाहे वह प्रत्यक्ष दिखाई न पड़े । यह संत 
है कि उनकी शक्ति का दुरुपयोग किया गया हो, क्योंकि कल्पना-शक्ति रचनात्मक प्रौ 
ध्वंसात्मक दोनों ही हो सकती है, परन्तु उसके भस्तित्व के सम्बन्ध में कोई संरेह नर 
हो सकता । 


प्रकृति से हमें अनेकों मनमोल उपहार मिले हैं, किन्तु उतके सर्वागीण प्रातत्द भौ 
लाभ-प्राप्ति के लिए हमें उनका उपयोग करना सीखना चाहिए । हमारा मलिष्क दप 
हमारी इन्द्रियाँ प्रकृति की अनुपम भेंट हूँ । इनके सदुपयोग से ही हमाण पूर्ण रिशम 
सम्भव है । शरीर के साथ-साथ हमारे मस्तिष्क का विकास होता रहता है, डिलु उरी 
गुप्त शक्तियाँ इतनी पर्याप्त मात्रा में हैं कि कोई भी महतम स्यत्तति उसे पूर्ण शिरति' 
करने में समर्य न हो सका । 


मनुष्य की कल्पना में जैसी विभिश्नता होती है, वैसी ही भावों में भी देसी जाती है. 
जो उचित प्रयोग से विकसित होती रहती है । जैसे नित्यप्रति के व्यायाम के प्रममाम मे 
हमारी शक्ति धीरे-धीरे बढ़कर एक दित इस सीमा तक पहुँच जाती है शिसे मम 
चकित हो जाते है । यदही दात हमारे भावों के सम्वन्ध में भी सायू होती है। हमें परिए 
या प्नल्प भादों से कार्यार॒म्म कर देता चाहिए भौर निरत्तर शोज ऐे उन्हें विशयोत्व 
करते रहना चाहिए । न्राप एक सामान्य भाव को भेकर उसमें प्रपती पूरी एक्ति गो 
दें। छोटे से छोटे मादपर भच्छी तरह दिचार करें भौर उससे प्राप्त होतेशते प्रतद रे 
भनुमव करें। यही ऊंचे भावों तक पट्ेंचनें का रहस्प है । 


भाव शौर कल्पना को विकसित करने के लिए सनुष्य का प्रषम व 
चाहिए कि वह स्वतः भनुमव भौर विश्दाय करे डि उसमें ढल्यता-दर्शि वा हि आए दैगी 
है, चाहे वह कितनी भी मात्रा में बयों न हो ! मनुष्य गा दूसरा #र्तस यह है प्र 
धारणा उत्पन्न करे कि बल्पता-दाक्ति बढ़ सकती है। उपर तीयए काम किक बा 
पपनी कल्पता-धक्ति को रचनात्मक कार्य में लगाये सौर उसका ध्रत्तिम ई!! 
डि बहू एड निरिचत योजना सेडर पागे वे । 


है २ दनावोां $ ७३4॥ €्ा 
एढ़ हय दिसी दरतु का तिर्माद करता चाहते हूँ तो हमें दया बताता है. 


कॉल्पनिक झलंकारिक चित्र 
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चित्रकला फ्र्ह 


उसी प्रकार से ज्ञान होना चाहिए जैसे कि निर्माण के लिए झ्रावश्यक शस्त्त्रों तया उसके 
प्रयोग के ढंग का ज्ञान झावश्यक है । इसी प्रकार से किसी कला#ति में स्रवेप्रथम साम- 
प्रियो भर शस्त्रों के प्रयोग में ज्ञानोपरांत प्रकाश और छाया के सिद्धान्तों के परिच्नान के 
साथ इस्वुओं के बाह्य तत्व की अनुमूति भौर झंत में साव भौर तदनुरूप भावामिव्यक्निति 
करने की शक्ति होना परमावश्यक है । 


छागा भौर प्रकाश तथा वस्तु के वाह्य तत्त्व और प्रयोग के द्वारा हमें कल्पना को प्रकट 
करने का माध्यम मिल जाता है और हम अपने मस्तिष्क को सक्रिय बना लेते हैं । यह एक 
निश्चित बात है कि गम्भीर से गम्भीर भाव क्रियाशील मस्तिष्क में ही उत्पन्न हो सकते हैं । 


बहुत से लोग प्राय: यह प्रश्न पूछा करते है कि थे विचित्र चित्र क्यों बनाये जाते हूँ ? 
जो बुछ हम देखते हैं उसे ही क्यों न चित्रित किया जाय ? हम एक कल्पित पेड या पशु की 
क्यों रचना करें, जब कि प्रकृति के भ्रसंख्य वृक्षों या पशुओं की भनुदूति बनायी जा सकती 
है ? इन प्रश्नों का उत्तर सीघा है । इस प्रकार के कार्य कल्पना को विकसित तथा उत्तेजित 
करने के लिए किये जाते हैं । इस प्रकार की रचना में हम सलग्न होकर झाविष्कार करने, 
निर्माण करने तथा भपनी प्रतिमा भौर कुशलता का प्रयोग करने तथा भ्रपने मस्तिष्क को 
कार्योन्मुख करने के लिए याघ्य हो जाते है । इस प्रकार नूतन तथा विचित्र वस्तुएं उत्पन्न 
हो सकती हैं जिनमें मोलिकता सदा सन्निहित रहेगी, जो कलाकार को निजी रचना या 
सृष्टि होगी ६ एकमात्र यही मार्ग हमारी रचनात्मक प्रणाली के लिए संभव है, भले ही 
प्रारंभिक भ्रवस्था मैं यह कार्य्रणाली विशेष उपयोगी न जान पड़े, चित्रकार के रूप भौर 
प्राकार विशेष प्राकर्पक न प्रतीत हों, दिन्‍्तु प्रभ्यास द्वारा वह रूपों दया भाकारों को हृदय 
में उतार कर हाथों में कस लेया भौर उनते पपूर्व भ्रानन्‍्द-स्रोत की सुर-सरिता बहा देगा $ 


कला और हस्तकौशल 


कला झौर हस्तकौद्यल ये दो झब्द ऐसे हैं जिनका लोग प्रामः एक ही ग्र्थ सनमते है 
यढ़ई के काम को भी जिसे हस्तकौद्यत कहना चाहिए, लोग कला कहते हैं भौर विवरः 
को हस्तकौदल से सम्बोधित करते हैँ ॥ कला की वृहत्‌ परिमाया में किसी भी मावरी 
सौष्ठव को कला कह सकते हैं, परन्तु सुविधा के लिए वह भी दो भागों में विभवतर की रस 
है । एक को कला झौर दूसरे को उपयोगी कला या हस्तकीशल के माम से संबोधित कर 
हैं । परन्तु आज कला झौर हस्तकौद्यल दो भिन्न विषय समझे जाते हैं, क्योंकि दोनों ह॑ 
उपयोगिता में भिन्नता है । झतः इन दोनों का भेद समझने के लिए हमें सर्वत्यत्न हर! 
कौशल का परिचय प्राप्त कर लेना चाहिए । 


हस्तकौशल में कार्या रम्भ के पूर्व शिल्पी को ज्ञात रहना चाहिए कि उसे गया तिर्मत् 
करना है । एक बहई को ज्ञात है कि उसे झ्लाज एक कुर्सो ( पीठासन ) बताना है । उसे 
वस्तु के झ्राकार झथवा स्वरूप का चित्र उसके हृदय में पूर्व प्रम्यास द्वारा भंवित रहता 
है । उस वस्तु के परिमाण का भी परिशात उसे रहता है घौर वह प्रपता गाय प्रारस्व 
करता है । ऐसा कदापि संभव नहीं है कि दुर्मी बनाते-डनाते वढ़ई उसे मेज में परियी 
कर दे । वह जानता है कि उसे कया बनाना है भौर वह वही बनाता है | 


हस्तकौदाल में सर्वप्रथम लक्ष्य झातां है । वास करते समय साय वा घ्यात राबों हुए 
वहाँ तक पहुँचने के लिए किन कार्य-प्रणालियों वा योग सेना पहुगा शिल्मी मु्शिशिए 
बूईक प्रयोग करता छात्रा है। भ्र्यात्‌ काम करने वी विधि पहले प्राती है प्रौर एल 
में उसी से लक्ष्य की प्राप्ति भी हो जाती है हस्तकीशल सम्बन्धी काम की प्रस्तुत तथा घय- 
स्तुत साम्रग्नियों में भी विभेद दोता है / धत्ररतुत सामयरी, जैसे पेड़ ही देगी-मे़ी सही, 
स्वर्णकार का सोना इत्यादि, शिल्पी हस्तकीदाल का दाम ऐसी ही डिसी प्रथातुत साहा 
को सेकर ग्रारम्म करते है भौर भस्त में उसका स्वरुप इुछ भौर हो जाता है। प्रा 
मामग्री जनित वस्तु उपयोगी वस्तु बन बैंटती है | शिस्सी को प्रस्तुत वस्दु दताते 5 दर 
अप्रस्तुद वस्तु के संरक्षण की ध्रावरयकता होती है । 


कला और हस्त कौशल ३१ 


हस्तकौशलोपयोगी सामप्रियों का एक भ्निरिचित रूप भौर झाकार होता है, जिसे 
शिल्पी संवार कर एक निरिचत स्वरूप में जन्म देता है । यहाँ रूप झौर वस्तु का वैपम्य 
दर्शनीय है । अप्रस्तुत वस्तु जो पिडाकार थी, उसे ढालकर लौहकार ने फावड़े या हयौड़े 
का रूप दे दिया । 


हस्तकौशलों की एक विशेषता यह भी होती है कि थे सभी प्रन्योन्याश्रित होते हे । 
कपास से एक ध्यवित सूत कातता है, दूसरा वस्त्र बुनने का कार्य करता है । दर्जी उस वस्त्र 
को कोट के रूप में परिवर्तित कर देता है । उसके यहाँ वुनकर का वस्त्र, प्रस्तुत सामग्री, 
कोट में परिणत करने के लिए अप्रस्तुत सामग्री हो जाती है । इस प्रकार सरूत कातना, 
वस्त्र बुनना और वस्त्र सीने का काम ये सभी हस्तकौशल है शौर एक दूसरे से समाश्चित 
तथा संबंधित है । हस्तकौशल संबंधी अन्यान्य गवेषणात्मक विवेचन संभाव्य है, परन्तु 
यहाँ यह वह देना आवश्यक प्रतीत होता है कि उपरिलिखित विचार यदि किसी हत्तकौशल 
के उपयुक्त नही है तो वह हृस्तकौशल न होकर कुछ घोर है भ्ौर संभव है वही कला हो। 


हस्तकौशल के भौर भी प्रकार हो सकते हूँ, जैसे बढ़ई या मोची छा काम । इन सभी 
हस्तकौश्नलों का लक्ष्य काम में भ्ादेवाली विभिन्न प्रकार की वस्तुओं का निर्माण करना है। 
डूसरे कोटि का हस्तकोशल क्रपि, उद्यानसेवा इत्मादि है, जिनका लक्ष्य उत्पादन करना 
ग्रयवा पालन-योयण करना है जो हमें जीवनयापनर्म सहयोग प्रदान करते हैं । तृतीय 
फोटि का हस्तकौशल वैद्यक, शिक्षण या य्रुद्धविद्यादि है--जिसका लक्ष्य मनुष्य की 
शारीरिक तथा मानसिक प्रवस्थाओं में एक प्रकार का परिवर्तन करना है | परस्तु इन 
स॒व में एक समानता है । सभी आवश्यकताओं की पूति करते हैं ॥ मनुष्य की मानसिक 
चेतनाएँ वस्तु की भ्रावर्यकतात्रों की पूर्ति फे लिए उत्कण्ठित रहती है । मानसिक चेतनाओं 
और इच्छाओं की आवश्यकताशों के संकेत पर ही शिल्पी रचवाएँ करते है । भर्थात्‌ 
मनुष्य की विभिन्न मानसिक प्रभिसाषाशों की पूर्ति करना ही शिल्पी का कार्य है । यदि 
कवि भी मनुष्य की मानसिक वृत्तियों की तृप्ति के निभित्त रचना करता है, तो उसकी 
फविता भी कलाकृति ने होकर हस्तकौद्यत होगी । यदि सभी चित्रकार, मुतिकार, 


मृत्यकार तथा संगीतज्ञ मनुष्य की भभिलायामं की पूर्ति भात्र के लिए ही रचना करते हैँ 
तो वे सब निस्सन्देह शिल्पी हूँ । 


प्रत्येक हस्तकौशल की एक स्वीय कार्यप्रणाली होती है, जिसे बिना शिक्षा प्राप्त किये 
अथवा भम्यासत किये हुए भपनाना कठिन है ! हस्तकौद्नत संवंधी शस्त्रों का उचित प्रयोग 
विना प्रम्यास के नहीं झा सवता । बढ़ई झा काम कोई नही कर सकता, यदि वह रन्‍्दा, 


६्२ कला झौर भाषुनिक प्रवत्तियाँ 


प्रारी, वसूला आदि चलाना नहीं जानता । कोई व्यक्तित चित्रकला का तव तक काम 
कर सकता जब तक थह तूलिका-संचालन, या रंगादि की विधियों से ग्म्यस्त न हो 
कविता करने से धूर्व श्षब्द-संयोजन करना भ्राना ही चाहिए। प्रत्येक हस्तक्रौद्ल भ्रौ 
कलाडं में कार्यप्रणाली का एक बहुत ही भहृत्त्वपूर्ण स्थान है भौर वह उसका ९ 
आवश्यक प्रंग है । 

प्रायः कार्यप्रणाली का तात्पयय हम एक नपी-तुली कार्यक्रुशलता ही समझते हैं) वसूल 
चलाने का एक प्रपना भ्रलग ढंग है, कागज पर तूलिका घुमाने की एक विधि है, शब्द 
की छन्दोवद्ध करने का एक नियम होता है । यह कुछ झंश तक सत्म है। रूदे को गा 
लकड़ी समतल करने के लिए चलाना है तो, उसे उल्टा नहीं चलाया जा सकता झौर उस 
एक विश्येपढंग से पकड़कर चलाना होगा । कागज पर तूलिका का प्रयोग एक विशेष 
ढेंग से तुलिका के बालों को रंग में डुबा कर कागज पर करना होगा । इस प्रकार गले 
हस्तकौद्यल भौर कलाओं में उनके उपकरणों के प्रयोग का निश्चित ढंग है, जिसे हम 
प्राथमिक कार्य-प्रणाली कह सकते हैं । इस प्राथमिक कार्य-प्रणाल्री की शिक्षा ऐसे पर्लेक 
व्यक्त को जो कला या हस्तकौशल का काम करना चाहते है, विद्यालय में गुर की 
छत्रच्छाया में ही प्राप्त हो सकती है । 


प्राथमिक कार्यकुशलता झथवा कार्यअणाली से भ्वगत हो चुंकने ही पर कोई, डुन 
शिल्पी अथवा कलाकार नहीं हो सकता, क्योंकि इससे तो कार्यारम्म मात्र का ही ज्ञात हो 
पाता है । भवन की झाधारशिला चुनने का कार्य यदि किसी व्यक्तित वे किया तो इसी 
तात्पयं यह नहीं कि पूरे भवन का निर्माण वही व्यक्ति कर लेगा जिसने म्राधघारशिला की 
कार्यारम्म किया है । भवन की प्राधारशिला के कार्य का तो ज्ञाव अल ही न 
परन्तु उसके ऊपर भी बहुत कुछ बनाना है। प्ाधार-शिला की जो कार्यीली थी, उससे 
भवन-निर्माण का कार्य नहीं हो सकता । पूरे भवन का क्या रूप होगा, इसकी कला 
करनी होगी भौर तदनुरूप अमिनव कार्यशैली का भ्रादुर्भाव झपने झन्वेषण से करना ३ 
तभी हम भपमे प्रयत्न में सफल होंगे । प्रायमिक कार्यकुशलता ( प्रणाली ) से जज 
शिल्पी अथवा कलाकार श्राये उठकर कुछ नवीन भथवा मौलिक कल्पताप्रों का समावेश 
अपनी कला में करने लग जाता है, तो उसे शैली के नामसे संबोधित करते है। 0 
जानना जितना पझ्रावश्यक है उससे भी भ्रधिक स्‍भ्ावदयक है शली-निर्माण करता । त्ि 
हस्त-कौशल या कला में शैली का जितना अधिक या भल्प योग होगा वह हत्तनौण्य 


झथवा कला उतनी ही उच्च या निम्न कोटि की होगी । 
किसी भी हस्त-कौदाल या कला में कार्यप्रणाली भौर उसकी शैली दोतों ही तिताई 


कला भौर हत्तकौदल &३ 


आवश्यक है । कार्यप्रणाली शिक्षा के माध्यम से गृहीत हो सकती है, और शैली भ्रनुकरण 
द्वारा सम्पूर्ण नही तो अंशत: अ्पनायी ही जा सकती है । परन्तु अवुकरणजन्य होली से 
कला विकसित नही हो सकती । कला का विकास और कला की सफलता कलाकार के 
अभिनव शैली के प्रादुर्भाव पर निर्भर करता है । कार्यप्रणाली औौर शैली की प्रधानता 
होते हुए भी यह समझना कि कार्यप्रणाली भौर शैली ही कला है, एक बहुत वडी भूल 
होगी । थे तो कला के माध्यम हूँ जिनसे कला का निर्माण होता है | 

हस्त-कौशल या दस्तकारी में तथा कला में सबसे महत्त्वपूर्ण अन्तर है भाव, कल्पना 
तथा नेवीनता का । हस्त-कौशलमें टेकनीक स्थिर रूप में प्रयुक्त होती है, परन्तु कला नयी 
टेकनीक उत्पन्न करती है, नये भाव ठथा कल्पना की ग्रभिव्यकिति करती है । 


चित्रकला और रूपकारी 


चित्रकला में रूपकारी (डिजाइन) का एक बहुत ही महत्त्वपूर्ण स्थान है। रपा 
का भय है कल्पना से रचना करना । यह झब्द थीरे-घीरे भारतवर्ष की भन्‍्य भावा 
में भी उसी अर्थ के साय प्रयुवत होने लगा है । चित्रकला में 'हिजाइन' से उमर बिंत % 
सम्बोधित करते हैं, जिसमें वल्पना प्रधान है ! हिन्दी में इस शब्द के स्यान पर परित ला 
या बेल-बूटा बताना ही प्रयोग किया जाता है, परन्तु इसका समातार्थी ठीक हुपरादी 
बूटेकारी शब्द ही है । इसलिए हम भागे चलकर डिजाइन के धर्ष में रुपवारी वा दूरिएर 
दब्दों का ही प्रयोग करेंगे 


रूपवारी का भर्थ न तो परिकल्पना ही है भौर त बेलबूटां बताता । विंव्रकणा में ४ 
इसी प्रकार रूपकारी का प्रर्थ केवल वेलबटा बनाता ही नहीं है, स्‍पितु यह एक पाए! 
भर्य वा धोतक है। विचार करने पर ज्ञात होगा कि दपवारी हा पर्ष विरश्ता 
स्वय है । जब भी हम रूपकारी धाब्द का प्रयोग के हैं तो मन में एफ ऐगे वि है 
हल्पना होती है जिसमें चित्रकला के सभी नियमों, छिद्धान्तों भौर गु्गीं का हमोवेए हिए 
गया है । किसी भी कला में बुछ्ध ऐसे नियम या सिद्धान्त पवर्य होते हैं जिकरा वात 
करना नितानत झावश्यक होता है। चित्रवला, संगीठकला, मूविकर्ता, काहवाहता ्ं 
मृत्यकला में सबसे प्रावशयक वस्तुएँ है--लय, छत्द गति, सत्तुतत, बुतरावुति, शा 
समानुपरात, एकता, सुमेल, कल्यता, भाव, उठेग, व्यक्जता भौर शैती है गुण । ईदी * 
समावेश में सौन्दय उसन्त होता है । रुपतारी में ये सभी बत्युएँ प्रा जाती हैं। है 
चित्रकला को कपदारी भी कह सकते है । 

झुपकारी का धर्य झ्राजकल विवकला में देवव वेंलबूटा बताता मात ही पह/ पक 
जाता है। यह एक सहुचित विचार है भौर हपकारी को मद रद हम ३ [हर ! 
में कस्पता दघात है $ शुपदारी सिखाने का मूच्य ्रपोजत दही है डि बच्चों हर हा 
दिएो की कत्यता-धकित का विशास हो गड़े धौर उसमें बोडता करते डी एल प्र! 
दिववधा बौर प्रदेश सरदिवकपा में कशता की प्रवातवां होती है। है! ब 


चित्रकता ग्रौर रूपकारी हर 


सभी गुण सप्निहित है । यदि कल्पना का पूरा विकास हो जाय तो प्न्य सभी गुण चित्र- 
कला के विद्यार्थी में प्पने श्राप आ जायेंगे । इसी उेश्य से रूरकला विद्यार्थियोंके 
पाठय-त्रम में रखी गयी है सौर उसे सबसे अधिक महत्त्व देवा चाहिए । परन्तु विद्यालयों 
में वस्तु-चित्रण (माल ड्राइंग) का ही प्धिक झक्‍्रम्यास कराया जा रहा है ग्रौर रूपकला 
तो कैवल बेलवूटा बनाना सिखाने के लिए पाठ-क्रम में रखी गयी है । इसीलिए वह झनि- 
वार्य भी नही है भौर यदि झनिवाये है भी तो केवल वालिकाझो के लिए, क्योकि संभवत: 
उनको कल्पना करने की प्धिक भावश्यकता पड़ती है भौर लड़के तो जन्म से ही वत्पना+ 
दावित लेकर भाते हूँ । यह बात भी नहीं है । संमवतः रुपकला का प्र; जैसा हम पीछे 
कहूँ झाये हैँ, बेवल बेलवूटे से ही लिया गया है भौर वयोकि बालिकाओं को झपने ब्लाउज, 
फ्राक, साड़ी, इत्यादि पर वेलवूटा काढ़ने की भ्रधिक आवश्यकता पड़ती है इसीलिए यह 
उपयोगी समझा गया है भौर उनके पाठ्य-क्म में यह प्रनिवाय है । मेरा प्रभिप्राय यहाँ 
बिसी पर ग्राश्षैप कटने का नही है, वरन्‌ वेवल यह है कि विव्रकल्ा में रुचि रखनेवाले 
प्रत्येक ध्यव्ित को रूपकारी का महत्त्व भली-माति समझ लेना चाहिए । 


प्रग्नेजो साहित्य में कभी-कभी रूपवारी डिजाइन का प्रर्य इच्छा, दृष्टि भौर कल्पना 
तीनो होता है, जैसे बिसी ने एक मंदिर बनाने की इच्छा की वल्पना की, झपनी दृष्टि 
दौडायी या विचार करके एक योजना बनायी । इसी प्रकार रूपकारी में इच्चा, बत्पना, 
विचार, यूद्धि, विवेक, मतोभाव, उद्देग, एवाग्रता, रवि, रचना, धनुमभद, भाव, भपने को 
व्यक्त करने भी दातित, कार्यवुशलता, रुफूर्ति, दार्पारम्भ की शकित, योजना बताने की 


दाहित, इन सभी गुणों की वृद्धि होती है । इसलिए इसका प्रम्यास प्रत्येक कला के विद्या- 
थियो के लिए नितान्त प्रावश्यक है | 


रूपवारी की प्रेरणा हमें प्रवृति के: विविध सपरों सचा झावारों से मिलती है ॥ प्रकृति 
की प्रस्येक् वस्तु की रघता में हमें रूपकारी स्पप्ट दिखाई पड़ती है। मनुष्य थो हों 
सीजिए । वह स्वयं ही एक शूपक्ला है। उसकी रचना में रूपवला के सभी गुण 
विद्यमान हूँ । उसके सुख से ही प्रारम्भ बीजिए। एक बान दाहिने, एक बदन बायें एक 
ही प्रापार के धौर एक ही रयात पर | सनासिवा के ऊपर दायें-दायें दो सोल-विनोल 
लोचन । उसके गुद्द ही ऊपर एरुः ही प्रभार बी धनुपारार दो भौहें। नासिता के सक्तिक्ट 
निम्न भाग में पुगल छषरोप्ठ कमलपत्र जैसे विकसित हो रहे है ॥ दोनों इपोलों शी समान 
झादुदियाँ भौर सिर गस्बुप्रीव पर सुन्दरता के साथ टिके हुए है । प्रीवा के निम्न भाग में 
दोनों धोर बेः समात थौड़े कर्पे भौर उनसे जुड़े हुए एरू ही समान दो विशाल बाड़, एग ही 
समानुपात थी दोनों हाथो बी एॉडो उंगेलिशं भौर उसी एनुपात में दोतो जाँघ भौर 
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दोनों चरण । शरीर का भंग-प्रत्यंग संतुलित, सुव्यवस्थित, सुडौल,सुदृढ़ भौर छंदमय है 

इसी प्रकार पशु-पक्षी, पेड-पौधे सभी की झाकृतियाँ कलापूर्ण हैं । मोर के नीले, पीते, है 

सुनहले पंखों भ्ौर लचीली-ग्रीवा तथा मुकुट को देखिए भौर उसकी रूपकारी को देविए 
रंग-विरंगी तितत्ियों, पक्षियों में रूपकला का दर्शन कीजिए प्रत्येक में आपको एक प्रप 
भिन्न रूपकला का झ्रामास होगा। किसी पौधे की जाखा पर दृष्टिपात कीजिए | उसमें + 
रूपकला का क्रमिक इतिहास भरा है। एक पत्ती टहनी के दार्यें भोर से निकती है तो दूत 
वैसे ही वायें से । किसी भी फूल को लीजिएं। उसकी प॑खुड़ियों की बतावट, रूप, रः 
सब में रूपकला के सभी गुण विद्यमान हैं। प्रकृति की सभी वस्तुओं में झ्राप ये गुण पाई 
येगा | प्रकृति कलामयी है और इसलिए प्रकृति कलाकार के लिए एक संचित सौन्दयशो' 
है। यही नहीं, प्रकृति कलाकार की गुरु भी है, जो उसे झाजन्म कला का पार पढ़ाई 
रहती है । प्रकृति ग्रपनी एक-एक वस्तु के प्रंग-प्रत्यंगों की रचना सोच-समझ कर भविमः 
और अभूतपूर्ण ढंग से करती है । प्रकृति का रचना-सौष्ठव देखकर चकित होना पड़ता है 
और भ्रन्त में कहना पड़ता है कि प्रकृति सब ज्ञास्त्रों की अधिष्ठात्री है | 


वैसे तो प्रकृति के सभी रूप सूक्षम हैं, परन्तु मनुष्य ने उतका सामकरण कर लिया है 
और उसी से वे उसे पहचानते है जिसे हम भव सूक्ष्म कहना उचित नहीं समझते । वर्षा मे 
उमड़ते बादलों को देखिए । नित मये-नये रूप उनमें वनते भौर बिगड़ते हैं, जिसदी कोई 
नामकरण नही किया जा सकता । हमने उन रूपों को पहले कभी नहीं देखा, परलुवे 
दृश्य कितने मनोहर होते है झौर हमारे भीतर नाना प्रकार के भावों झौर मनोमावों | 
संचार करते हैं, जिसका कारण यही है कि उनमें भी रूपकला के सभी गुण विद्यमात है । 
पानी की लहरों, चट्टानों के कटे-फटे रूपों, तटिनी के शुप्क झूलों, कंयूरों, पवन ते भात- 
व्यस्त की गयी बालुका के चिह्ठों, वृक्षों की छात्रों भौर उनकी जदिल-जड़ों की शुरपृः रे 
झनेकों प्रकार की सूक्ष्म रूपकलाएँ दिखाई पड़ती है, जिनसे चित्र-विद्यानुरागियों की रैंएा 
मिल सकती है । प्रकृति के नग्न-सौन्दर्य का कला के प्रत्येक विद्यार्यी कों मत घौर 
अध्ययन करना चाहिए भौर भपनी कलाकृतियों में उसका उपयोग करना चाहिए। हें 
शिक्षा भन्यत्र दुर्लभ है, कलामयी प्रकृति स्वयं एक महान गुरु है। प्रडृति वी ये गत 
रूपकृतियाँ हमें प्रेरित करती हैं कि हम भी भपनी कल्पना से कलापूर्ण मूक्ष्म हपहतिएँ 
तथा भावमय चित्र निर्माण करें, क्योंकि कला के दर्शन वद्दी पर हो जाते हूँ । 


यहाँ यह हमारा सर्वप्रथम कत्तंव्य हो जाता है कि हम प्रह्गति का निरीक्षण ब्रें हा 
रचना करने के तिवमों * 


बुद्धि से उसके नियमों की खोज करें | यदि हम प्रद्नति की डे 
खोजने का प्रयत्न करें सो ज्ञात होगा कि उस में एक सत्य छिपा हुमा है जिसे बह 
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दश्चात्‌ हम भी इसी प्रकार को रचना कर सकते हूँ। प्रकृति के नियमों में पूरा गणितशास्त्र 
छिपा हुमा है। प्रवृति की प्रत्येक वस्तु की बनावट में एक भौमितीय सत्य या प्राघार 
है । यदि चित्रकार गणितशास्त्र से भी पर्रिचित हो तो वह स्वयं इसका परीक्षण कर 
सकता है | संमवतः यही सत्य समझ कर पादचात्य प्रसिद्ध कलाकार माइकेल ऐंजेलो ने 
कहां था, “वह कलाकार नहीं जो गणित झास्त्र नहीं जादता ।” भौर लियोनार्डों डा० 
विसी भी इसी बात की पुष्टि करता है । इन कलाकारों की कृतियों में जो इतनी सुन्दरता 
झा सकी है, इसका कारण यही है कि वे गणितश्ञास्त्र के भी ज्ञाता थे। सामान्य कला 
माधकों से यह प्राशा नहीं की जा सकती कि वे इस पक्ष का भी पूर्णरूपेण चित्रकला में 
ज्ञान प्राप्त करें, परन्तु उनको इतना तो भ्रवश्य समझ लेता चाहिए कि रूपकला में सरल 
गणित के विह्नों का प्रयोग क्‍यों भौर कंसे होता है । सर्वत्रथम रूपकला में आकार को 
रेखाभों तथा भौमितिक रूपों से कैसे विभक्त करना चाहिए ध्ौर उन प्राकारों में किस 


प्रकार संतुलन तथा सुभेस के साथ धन्य रूपों को बैठाना चाहिए, यह जानना नितान्त 
भ्रावश्यक है । 


डिजाइन या रुपकारी सच कहां जाय तो कला का मुख्य तत्त्व है या उसकी झाधार- 
शित्ा है। प्राधुनिक वला ने इस तस्य को पुर्णरूपेण प्रहण किया है भौर प्राजकी कला 
का रूप स्वयं दिशाइन हो गया है । 


द्वितीय भाग 
आधुनिक कला की मुख्य प्रवृत्तियाँ 


चित्रकला की तीन भुख्य प्रवृत्तियाँ 


बीसवबीं शताब्दी में राजा रवि वर्मा के पश्चात्‌ चित्रकला का जो नया रूप सामने ग्राया, 
वहू डा० झवतीन्द्वनाय के बंगाल स्कूल का स्वरूप था । १६४२ के आन्दीलन के पहले तक 
उसका काफी प्रचार रहा, यद्यपि ग्रमृत शोर गिल तथा यामिनी राय की कला ने उससे 
काफी पहले कला के क्षेत्र में एक नया आन्दोलन खड़ा कर दिया था जिसका विकसित रूप 
अव देखने को मिल रहा है । पिछले १५ वर्षों में भारतीय चित्रकला ने एक भ्रजीव करवट 
ली । बंगाल स्कूल, उसके कला-म्रोत, श्री नन्दत्नाल बोस, ख़ितीन मजुमदार, ग्रसित 
हाल्दार से होते हुए गोपाल धोष तथा पुलिन विहारी दत्त तक पहुँचते-पहुँचते हिचकियाँ 
लेने लग गया । शायद भौर भागे झव नहीं घसीटा जा सकता । जो भी हो भारतवर्ष 
के चारों कोनों में दंगाल स्कूल ने एक बार कला का प्रचार कर दिया झौर इसका सारा 
श्रेय डा० भ्वनीन्द्रनाथ ठाकुर भौर उनके सहयोगियों को निश्चित है । 


पत्र परिस्थिति विलकुल भिन्न है । प्रचार का कार्य तो भारत सरकार कर ही रही है, 
भर वह होगा ही, परन्तु अब भारतीय चित्रकला को अपना एक सुडौल रूप घारण करना 
पड़ेया | वह रूप कसा हो, यही भारतीय भाधुनिक चित्रकला की समस्या है । इसी 
समस्या के विभिन्न हल आधुनिक चित्रकला के विभिन्न रूप है ॥ किसी देश या समय की 
कला उस देश या उस समय का प्रतिविम्ब होती है, या जैसा देश अबवा समय वैसी ही 
उसकी कला होती है । इस समय भारत की कला ही नही, सभी देशों की कसा झपना एक 
सुडौल रूप निर्माण करने की योजना में व्यस्त है । दया रूप होगा, कोई नहीं फह सकता । 
उसी भांति झाधुनिक भारतीय चित्रकला का सुडौल रूप कैसा होगा, झभी कोई नहीं कह 
सकता । प्रत्येक शाघुनिक चित्रकार को इसी नये रूप के निर्माण में लगना हैं भौर 


भारतीय भाधुनिक नव-चित्रकार इस कार में किसी से पीछे नही दिखाई पड़ रहे हें, यद्पि 
झड़सनें प्रनेक है । 


प्राघुनिक युग में चित्र-कला के भनेक रूप हो गये है । बीसवी शताब्दी के पहले भी ऐसे 
प्रतेक रूप चित्रकला में खोजने पर प्राप्त होते है, परन्तु एक साथ एक ही समय में कसा 
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के इतने रूप बहुत कम देखने को मिलते हैँ । भारत की सम्पूर्ण मुगल कालीन कता का रू 

एक ही ढॉँचे में ढला प्रतीत होता है । कहीीं-कहीं थोड़ा भ्रन्तर भी दृष्टिगोचर होता । 

परन्तु उसको हम विभिन्न रूप महीं कह सकते । मुगलकालीन चित्र देखते ही यह ज्ञात ह 

जाता है कि वह किस समय का होगा । इसी प्रकार बौद्ध, जैन, ब्राह्मण सभी कताएँ ए' 
साँचे में ढली प्रतीत होती हैं । यह बात आधुनिक कला के बारे में सत्य नहीं ठहरायी ज 
सकती । बीसवीं शताब्दी के अट्ठावन वर्षों में कला के झमेक रूप बने भौर बनते जा दे हैँ 

भारत के भ्न्य प्राचीन कालों में शायद भारतीयों का सम्बन्ध संसार की भौर सम्पताप्र 
से इतना नहीं था जितना इस सदी में धीरे-धीरे होता जा रहा है, इसलिए भारतीय संत 
और कला दोनों पर उनका प्रभाव पूर्ण रूप से पड़ रहा है । प्राचीत काल में सुविधा 
की कमी के कारण यह सम्पर्क इतता नहीं था और उस समय की कलापर संसार के प्रन्य 
देशों का प्रमाव नही मिल पाता । यदि श्राज ऐसी सुविधा हैं भौर एक देश की सम्यता 
झौर कला पर भ्रन्य देश का प्रभाव पड़े तो यह प्रनुचित नहीं है, वल्कि ग्रावर्यक है ! 
सभ्यता का विकास झादान-प्रदान पर झाधारित है। चित्रकला के क्षेत्र में या भौर 
किसी भी कला भ्थवा विज्ञान में प्राय: प्रत्येक सम्य देश में एक ही प्रकार की याराएँ घत 
रही हैं । यही कारण है कि चित्रकला के क्षेत्र में नित्य नयी-नयी धाराएँ प्रा रही है । 


इन सभी रूपों का तथा प्राचीन चित्रकला के रूपों का मली-भाँति विश्लेषण करने पर 
हमें तीन धाराएँ मुख्य जान पड़ती हूँ, झालंकारिक रूप, विषय-प्रधान रूप तथा यूक्म रुप । 
या हम उन्हें तीन प्रकार के चित्र कह सकते है---भालंकारिक चित्र, विपय-प्रपरत वि 
झौर सूक्ष्म चित्र । इन तीनों प्रकार के चित्रों में किसका स्थान सबसे ऊँचा है, यह तिर्पाणि 
करना कठिन है, क्योंकि यह तीनों प्रकार के चित्र हर दैश्म भौर वाल में पाये जाते हैँ 
कभी किसी का प्रचार भधिक रहा, कभी किसी का । भाषुनिक यूरोप में सूध्म भिर 
पधिक प्रचलित हैं । भाधुनिक भारत में विपय-प्रधान चित्र वा भभी तक प्रचार रहा है 
परन्तु दृष्टिकोण यूदम होता जा रहा है । झालंकारिक चित्र इस रामय कम बन रहे हूँ । 


ध्रा्कारिक प्रवृत्ति 


डिस समय देदा घन-पान्य से सम्पन्न भौर भानन्दमय होता है, उस समय वहाँ की दवा 
ठया जीवम दोनों में भर्कार का महत्त्व सबते घधिक होता है । ध्र्तकार गा प्रात तप, 
छन्द-गि, सन्तुलन तथा ताल होता है। जिस समय नदी जत-रातति से पणिए ही 
छत्दन्गति से कल-कल गरती हुई प्रवाहित होती है, दर्घक भवाड रह जाता है धौर रही 
सथ के प्रवाह के साथ रदय भी ध्पने को बहता हुपा पाता है । उसे प्राताद हित है, 


ऊ 


दित्र-कला को तीन मुख्य प्रदृत्तियाँ १०३ 


सन्तुष्टि प्राप्त होती है । भारतवर्ष के इतिहास में जब जब ऐसा समय आया है यहाँ की 
कला में अलंकार की मात्रा बढ़ी है। गुप्त काल की मू्ि-कला तथा चित्रकला दोनों में 
प्रलंकार प्रधान है। भुगल कालीन चित्रों का तो अलंकार प्राण ही था। इस समय के 
चित्रों से अगर अलंकार हंटा दिया जाय तो शायद वे चित्र बहुत निम्न कोटि के ठहरेंगे 


प्रालंबारिक चित्र इस समय झधिक नहीं मिलते । भारतीय विश्यात चित्रकारों में से 
बहुत कम ऐसे हैं जिन्होंने इस प्रकार के चित्र बनाये हों । इसका कारण यही है कि इस 
प्रकार के चित्रों के निर्माण का ग्रभी युग ही नही है । इसका यह तात्पर्य नहीं कि ऐसे चित्र 
लोगो की रुचिकर नही लगते भ्रत्युत उनके पास इतना समय नही है कि ऐसे चित्र बना सकें, 
न उनकी मनःस्थिति ही ऐसी है । इघर के चित्रकारों में यामिवी राय, राचशु तथा गल्मे- 
ल्‍्कर के कुछ चित्र भालंकारिक कहे जा सकते हैं। यामिती राय के चित्र अपनी झालं- 
कारिकता से स्‍झ्रधिक व्यक्त होते हैं + इतका “तुलसी पूजन” झालंकारिक कोटि का एक 
सफल विद्र कहा जा सकता है । भल्मेल्कर के चित्रों में प्रलंकार नृत्य तथा संगीत के लय 
का स्वरूप लिये हुए मिलता है १ यही बात उतके रंगों के सम्मिश्रण में भी पायी जाती है । 
इसकी पुष्टि हम उनके प्राम्यजीवन वाले चित्रों से कर सकते हैं । राचशु के अधिकांश 
चित्रों में सूद्म झलंकरण, रेखापों के रूप में बहुत कुशलता से व्यक्त होते हैं॥। इनके 
चित्रों वर मुगल तथा राजपूत प्रलंकरण पद्धति की पर्याप्त छाप है। इनकी “सरस्वती” 
इन्हीपद्धतियों से निमित एक कलाकृति है। भारत वी प्राम्य कला भ्राज भी झलंकार- 
भ्रधान है तयापि उप्तमें विधय-सौन्दर्य की भी एक निराली झाँकी रहती है। 


विषयात्मक प्र॒र्वात्त 


दे सभी चित्र जिनमें प्रालेख्य रूपी तथा मांवों को वित्र-बद्ध कर पहचानते है, विपय- 
प्रधान चित्र कहलाते हैं) ससार में झादिकाल से ही विपयप्रधान चित्रों का झ्ालेसन पर्याप्त 
मात्रा भें मिलता है । विषयप्रधान चित्र में प्रधिकतर चित्रकार प्रकृति के स्वरुृपों को 
किवा उससे सम्दन्धित भावों को ही स्थान देता है--किद्ी प्राकृतिक दृश्य का चित्र, जिसमें 
पृष्वी, झाकादश, जीव-जन्तु, पेडयौधे, नदी-पहाड़, झरनें झादि के मध्य खड़े चित्रित व्यक्ति 
झयवा एक ब्यवित ही चित्रित हो, जैसे एक यात्री का चित्र था अभिसारिका का चित्र । 
इस प्रकार के चित्र विधयप्रधान चित्र ही फहलायेंगे । इसी प्रकार प्रकृति के भन्य वस्तुप्रों 
के चित्र विभिन्न परिस्थितियों के भो बनाये जा सकते हैँ, जिनमें कोई भाव या कोई दर्शेव 
छिपा हो । भारतीय चित्रकला में सरस्वती की चार भुजाएँ या विष्णु के चार हाथ भौर 
उतके विभिन्न रंगों का आतेखन प्राप्त होता है । सरस्वती के चार हाथों में--एक में 


रै०४ कता ग्रौर भ्राधुतिश प्रवृत्तियाँ 


पुस्तक, दूसरे में वीधा, तीमरे में कमल का दुष्प और चौथे हाथ में मात्रा प्रंकित है । यहाँ 
ये घारों हाप सरस्वती की घार शक्तितयों के दयोतक हैं । इेत दर्श उतके जान का दयोतक 
है । हगी प्रकार विष्णु के चारों हाय भौर इयाम रंग उनकी थक्तियों भौर प्रवृत्ति के बोठक 
है । इस धरह प्रवृति के ही रुपों द्वारा चित्र में चित्रकार कोई भाव मर सका है! इव 
प्रकार दे: चित्र भी विपयप्रधान चित्र कहलाते हैं ।॥ विधयत्रधान चित्र संतार के विवकारों 
बा सर्वाधिक प्रिय विषय रहा है । भारतीय विपयप्रघान चित्रों में प्रायः कोई न कोई भाव 
प्रवश्य मिलता है, परन्तु पाइचात्य देझों में भधिक्तर वल्लुओों के प्राहतिक रूप को ही 
विभिन्न ढंगों से वनाया गया है । ग्रजन्ता, राजपुत, मुगल, जैन, तथा पदाडी कलाएँ उनी 
विषय-प्रधान चित्रों की श्रेणी में जाती है । रतुझों के चिक्र, रसों के चित्र, राग-रामितियों 
के चित्र, इत्यादि भी विपयप्रधान चित्र के झन्तगंत हैं । 


विधयप्रधान चित्र वनाने से पहले चित्रकार यह भलौ-भांति सोच लेता है कि वह 
किसका चित्र, किसका प्रतिरूप बनाने जा रहा है । वह जानता है कि उसे वृक्ष दताता है, 
मनुष्य का रूप बनाता है, या ईइवर का रूप बनाना है । परमात्मा तो सूदम है। उतता 
चित्र बताना तो मृद्म चित बनाना कहा जा सकता है परन्तु यह भी विषयप्रधात चित्र 
है ग्रौर इसमें भी परमात्मा पहले भा जाता है, फिर उसका चित्र | परमात्मा या देवी- 
देवताओ्रों के रूपों को भी मनुष्य का-सा रूप दे दिया गया है जिसमें उनके चित्र दन सके ! 
जहाँ भी चित्र बनाने से पहले चित्रकार के मन में कोई माव या वस्तु झाठी है, उसी राव 
था वस्तु का प्रतिरूप चित्र होता है झौर चित्र विषयप्रधान हो जाता है । 


इस अकार विचार करने से तो यह कहा जा सकता है कि चित्र विषयप्रधान ही हो 
सकता है भौर उसमें कोई दूसरा प्रकार नहीं हो सकता, क्योंकि जितने भी चित्र बततें ई 
उनमें चित्रकार किसी न किसी वस्तु या भाव का रूप प्रवश्य बनाता है। इसीलिए 
श्रादिकाल से वीसवीं शताब्दी तक भ्रधिकतर चित्र विषय प्रधान ही वने भौर झाज मी बते 
रहे हैं । हम जो देखते है, जो सोचते हैं, उसीका चित्र बनाते हैं । इसके मतिरिकत हम प्र्त्य 
क्या कर सकते हैं? परन्तु आधुनिक चित्रकार इतस प्रकार के चित्र बतातेननाते ए 
ऐसी स्थिति में पहुँचा है जहां उसे एक दूसरे ही प्रकार का भाव उतप्न हुमा है-जिंते नव: 
निर्माण कहते हैं । इसी का परिणाम सूक्ष्म कला है । 


सूक्ष्म प्रवृत्ति 
उस स्थिति को कहो है वहाँ है 


पु त्र्माण 
निर्माण और पुनानिर्माण में अन्तर है । पुर्नाः की जा चुकी हैं, भर्वाद्‌ रिताग 


उन वस्तुओं का निर्माण करते है जो पहले मी निर्माण 








'भ हे रे भ्श है. 
+ पटक ८ॉ>एट है कद 
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जा कै 





प्रकाश के किनारे 


चित्र-कसा की तोन नुट्य भवृत्तियाँ १०५ 


निर्माण ईइवर या प्रकृति में किया है । परन्तु निर्माण का शर्थ पुनर्तिर्माण नही है निर्माण 
का तादर्य यह है कि चित्रकार प्रकृति की भाँति स्वयं भदृष्ट वस्तुप्रों का निर्माण फरे। 
भ्र्यात्‌ कल्पना के आधार पर नये स्वरूप बनाये ! इस प्रकार के चित्र को हम सूदक्षम चित्र 
बहते हैं। यह भाषुनिक युग की एक देन है । 


ऐसे चित्रों में जो रूप बने हुए होते है वे किसी दूसरी वस्तु के या माव के प्रतिरूप नही 
होते, भर्थात्‌ वे किसी वस्तु के रूप नदी हैं, न वे पहचाने जा सकते है भौर न उनका साम- 
परण ही हो सकता है । इस प्रकार के चित्र को प्रप्रतिरुपक चित्र कह सकते हैं । इनका 
ग्राघार केवल मनुष्य की सहज रचनात्मक प्रवृत्ति होती है । किसी वस्तु का पुत्निर्माण 
नहीं बल्कि यूक्षम, प्रज्ञात, भ्रदृष्ट का निर्माण । वायु का कोई रूप नही दिखाई पडता, 
पएनु यदि उसे भी चित्रित किया जाय तो एक प्रकार का झुद्म चित्र होगा, यद्यपि शुद्ध 
शृद्म विश्न फिर भी म होगा क्योंकि वायु एक ज्ञात वस्तु है, उसकी कल्पना हम पहले ही 
अर छुके हैं भोर उसी के झाधार पर चित्र बनेगा ! 


सूइम वित्र बन जाने पर यदि हम उसका विश्लेषण करें तो उसमें कुछ गुण ऐसे दृष्टि- 
गोबर हो सकते हैं जैसे उनके परस्पर की प्रतिदृति स्वरूप में, सम्बन्धित भाकार, व्यवस्था, 
वास्तुष्प, सय, छत्द, सन्तुलन, गति इत्यादि । इस प्रकार के सूक्ष्म वित्र एक प्रकार के 
ज्यामितिक स्वरूप कहे जा सकते है । गृदम वित्रकला में केवल सूक्ष्म रूप, रंग तथा 
रेजापों दा संपोजन होता है । यह रूप, रेखा या रंग किसी झौर हूप या भाव के दोतक 
गही होते । यह कोई प्रभिव्यक्ति भी नही करते । जिस प्रवार वर्षा ऋतु में उमहतै- 
चुमश्ते बादलों में नाता प्रइार के रूप दनते-विगइते रहते हैं, उसी प्रषार वित्रकार घपने 
दिल में रूप, रंग तया रेखाधों के सम्मिधण से विचित्र रूप बनाते हैं जिनका बोई तातपयें 
भह्ी रहता । ऐसे दित्र बनाने में चित्रकार री रुचि बयों लगती है, इसका उत्तर वेवल यही 
है कि उमके लिए रूप, रेखा तथा रंग ऐेलने के सामात है । उनसे वह खेलता है $ डिस 
प्रदार वर्ष, डेढ़ बर्थ का थालक कभी पेन्सिल पा जाता है तो बागज पर भोदता है भौर 
भरीज़ा वा गानन्द लेता है, बह फुछ सोचकर, किसी वस्तु बा जित्र नहीं बताता अत्कि रंग 
पै सेलता है, वह यह भी नहीं जानता कि वह कया रर रहा है, उसी भाँति प्राघुनिक सूदन 
दित्गार रयों, रुपों तथा रेसाप्रों से लेसता है, उतरा बोई तात्प नहीं होता । बालक 
देश हाय में पेन्सिस सेकर इधर-उधर घलाता है, उसी प्रवार वित्ररार भी बरता है । 
दिश्वदिस्दात घाघुनिक विवरार पिशासो ने स्वयं एड बारकटा है-- 


“है घारम्भ हे ही महीं शातता कि में दया चित्रित बरने णा रहा हूं, उच्तो तह दँसे मे 


१०६ कता धर प्रापुनिश प्रवृत्तियाँ 


यह नहीं जातता कि चित्र में कौन-से रंग प्रयोग कछेंगा, काम करते समय मैं इसकी १२5 
महीं करता कि में कया चित्रित कर रहा हूँ । जब-जब मैं चित्र श्रारम्म करता हूं मुझे ऐ 
सगता है जैसे मै भपने को एक गहरे ध्ंधकार में फेक रहा हूँ ।” 


झाधुनिक कला के भ्रालोचक कमी-कभी यही भारोप लगाते हैं कि ये चित्रकार केव 
यासकों को भांति चित्र बनाते हैं, उनमें कोई कार्यकुशलता नहीं होती । यह झ्रारोप झा 
निक चित्रकार बड़ी प्रसन्नता से स्वीकार करते हैं भौर कहते हैं कि हाँ, यदि यह वालक 7 
भाँति ही सोच सकते भौर चित्रकला कर सकते तो कितना प्रच्छा होता | शायद जीवन 
वाल्यकाल में मनृष्प जितना सुख्ती रहता है उतना फिर कभी नहीं हो पाता । बालकक 
हृदय जितना पवित्र भौर निर्मल होता है वैसा यदि कलाकार का हृदय हो तो उससे अति 
श्रेयस्कर वस्तु भौर कया हो सकती है ? 


इसलिए हम कह सकते हैं कि प्राघुनिक चित्रकार सूक्ष्म चित्र बनाकर वैसा ही ग्रावद 
लेते हैं जैसे वालक झपने जीवन में । इस प्रकार के चित्रों का महत्त्व मितना कलावार के 
लिए है, उतना दर्शक के लिए घायद नहीं, परन्तु यदि दर्शक दालक के चित्रों में या उनके 
कार्यों में भानन्द पा सकते हैं तो निश्चय ही इस प्रकार के चित्रों में भी झावन्द पा सकते है 
यदि स्नेह से इन चित्रकारों के कार्यों का मूल्यांकन करें । 


जिस प्रकार लीलात्मा परव्रह्म “एकोडहं बहू स्पाम्‌ प्रजायेय”, में एक हूँ, बहुत हो जाऊ 
का विचार करता है झौर सृष्टिकर त्रीड़ा का झानन्द लेता है, उसी प्रकार कलावार मूक 
रूपों को बनाकर उस कार्य में झानन्द लेता है। जिस प्रकार सृष्टि के रूप किसी के 
प्रतिरूप नहीं है, उसी प्रकार सूक्ष्म चित्रों का भी ध्येय है। इस प्रकार की सूर्ष्म वित्रता 
चित्रकार के आनन्द लेने का एक साधन मात्र है, भौर यही भानन्द दर्शक भी पा सकता है 
यदि उसको भी सूक्ष्म स्वरूपों के संगोजन का ज्ञान हो | 


इस प्रकार के चित्र बनाकर सभी व्यक्तियों को झानन्द मिल सके या इस डकार 
चित्रों को देखकर सभी दर्शकों को झ्ातन्द मिले, यह भी संभव नहीं । यह एक कम 
की मानसिक स्थिति होती है जहां पहुँचकर ही मनुष्य ऐसी कृति में झावस्द से गा 
जिसको सचमुच झानन्द झाता है वही इस प्रकार के चित्रों की रचना कर सकता है। हम 
विश्वकार की मानसिक स्थिति इस प्रकार की नहीं है. वह इस प्रकार की जा! 
कभी संलग्न नहीं हो सकता । यदि इस स्थिति को हम मनुष्य की वह 3220 । 
मनुष्य अपने मस्तिप्क को एकाग्र कर घून्‍्य कर लेता है जैसे योगी, तो भतिश 


कार के 


चित्र-झला को सीन मुठय भ्रवृत्तियाँ १०७ 


होगी । ऐसे योगी संसार में बहुत कम होते है । इसलिए यदि यह कहा जाय कि सूक्ष्म 
वित्रकता में प्रविष्ट होना प्रत्येक मनुष्य या बलाकार के लिए प्रसम्भव है तो मिथ्या ने 
होगा । बीसवी सदी में परिकासों की देखा-देखी यूरोप में इस कला के बहुत से प्रनुपायी 


हो गये हूँ, धायद प्रावश्यकता से भ्रघिक, परन्तु उत सभी की वही मानसिक स्थिति हो 
जैसी पिकामों की, ऐसा नहीं वहा जा सकता । 


भारत में इस मूदम चित्रकला में विश्वास करने बाले बुद्ध इने-गिने चित्रकार ही है । 
इम दिशा में प्रयाग विश्वविद्यालय के प्रोफेसर रवीन्द्रनाय देव तथा काशी हिंस्दू विश्ववि- 
धालय के रामघस्द शुक्ल विशेषकर उल्लेसनीय हैं। इस प्रद्यार के कुछ चित्र स्वर्गीय डा० 
रवीदनाप ठाुर तथा गगेन्ध नाथ ठाकुर ने भी बनाये है । 


सरलता की प्रवृत्ति 


चित्र-कला का इतिहास भारतीय पौराणिक ग्रंथों के प्रतुसार पति प्राचीन है। परलुए 
हम उतना पीछे न भी जायें तो भी चित्रकला प्रागेतिहासिक काल में तो निरिचत ही री 
उसके कुछ उदाहरण श्राज भी प्राचीन कन्दराप्रों की भित्तियों पर प्ंकित युगों से भर 
रहे हैं । ये उस समय के चित्र है जव संसार के मनुष्य जंगली जातवरों की भाँति रेत 
अपने भोजन का सामान जुदाते हुए नंगे धूमा करते थे । संसार के इतिहास में वि _ 
का सबसे प्राचीन उदाहरण ऊपरी पैलियोलिथिक काल में मिलता है ! उतता तिरि 
समय तो भभी तक नही मालूम हुआ है, परन्तु झनुमाव लगाया जाता है कि २०,०९९ धौ 
१०,००० बी० सी० के लगभग होगा | मारत में भी परापाण-युग के विव्काता 2 
उदाहरण मिलते हैं। उस समय की संस्कृति को हम जंगलीपन ही गहते है भौर हम 
है । पर उन ज॑यतियों को भी कला (चित्रकला) के प्रति रवि थी । उसका उपयोग उन 
लिए भी था । कला का उनके जीवन में गया उपयोग या, यह विवारणीय प्रएत है । 


प्रपने को व्यक्त ऋरने की भ्रवृत्ति जानवरों में भाज भी पायी जाती है। वे हे 208 
भावसे, व्यवहार से, बोलियों से, अपने को व्यक्त करते हैं। यदि हम उन भादिम-लिशर्शक 
को जंगली कहें भौर उन्हें जानवरों की श्रेणी में गिरने तो भी यह तो मानना ही पता हैं 
कि इन्ही जातवरों की भाँति उन्हें भी प्रपने को व्यक्त करते बी धावर्यकता रही शा 
हम यह मानते हैं कि चित्रकला के द्वारा हम भपने भावों को व्यक्त करते हैं, के है कं 
बिलवुल निविवाद है कि उत वतवासियों को भी भपने को व्यवत करते री है का 
कला वी थोर प्रेरित किया होगा । माषा वी उठति भी इंगी प्रगार हुई मौर पा! कि 
मिक विजकला देखने में लिपि की भाँति ही प्रतीत होती है । जिस प्रदार तिति ला ' 
द्वारा माव स्यवत करती है, उसी प्रकार प्रा्ेतिद्वसिक चित्र भी प्रतीोदारों ध्यवा फद 
गये जाद पहते हैं। पायाज-यूग में मतृत्य के सग्मुत गदो वही समस्या शोर, 
ग्राहविक झ्राकमण्ों तथा झापगी धाक मतों से दघाव की थी । वड़ी समरयाएं हुए है! 
उनकी परे यत्री थी । इन्ट्री समस्याप्रों को या इ्सईे हुंउ को ही वे धवाह्ाए है 


सोचते और बित्रित करते दें | 


६5500, (4४४40: अडमे ०४ 


कला का सामाजिक रूप 


आदिकाल में जब मनुष्य वनो में रहता था भौर भाषा की उत्पत्ति नहीं हुई थी, उस 
समय भी उसके सम्मुख अपने को व्यक्त करनेकी समस्या रही होगी ॥ सबसे पुराती लिपि 
के जो उदाहरण हमें भाज भी मिलते हैं वे हें इजिप्शियन हीरोग्लिफ्स पर चाइनीज 
केरेक्ट्स। इन लिपियो में वस्तुओं को उनके लाक्षणिक रूप से ही व्यक्त किया जाता था । 
उदाहरण--- 


२ ३ क्षे न 
४ 


* भेदी 
जाकपी 
पिक्टोउफ 

इस प्रकार की लिपि को पिक्टोग्राफ्स कहते हैँ । चीन, जापान, की लिपि कुछ परि- 
मा्शित रूप में भाज भी ऐसी है । इन पिवटोग्रापस में समय के कारण बहुत परिवतंन हो 
गये हैं प्लौर मह पता चल नहीं पाता कि मे किसके चित्र हैं। धीरे-धीरे ये लाक्षणिक 
पिव्टोग्राफूस बहुत ही सूक्ष्म होते गये झौर उनका रूप, यर्णों स्वरों भौर शब्दों में परिवर्तित 
हो गया । इस प्रकार भव चित्रों द्वारा माव ख्यवत करने के स्थान पर क्षद्दों द्वारा ध्यक्त 
किये जाते हैं भौर यही माध्यम साहित्य कहलाता है । 


पिक्‍्टोग्राफस की भाषा में यह परिवर्तन क्‍यों हुआ, यह महत्त्वपूर्ण प्रश्न है। इसका 


११० कसा झौर प्रायुनिक प्रवृत्तियाँ 


पहला कारण तो यह है कि धायद इसके द्वारा मनुध्य के समी भाव सरलता से व्यक्त नहीं 
हो पाते थे--मृख्यतः सूद्षम भाव । इससे तो वही माव सरलतासे व्यक्त डिये जा सकते 
थे जिनको भ्राँखों से भी देखा जा सकता था । सुगन्ध, वायु तथा कल्पना इत्यादि मा३, 
जिनका कोई निश्चित-सा दीस पड़नेवाला रूप नहीं है, पिवठोग्राफ में दैसे व्यक्त डिये वा 
सकते हैं ? भादि-काल में जब मनुष्य भौर उसका वातावरण, उसकी कत्पनाएँ सूक्ष्म वीं, 
केवल प्रास-पास॒ की नित्य प्रति काम प्ानेवाली वस्तुएँ ही उसके सम्मुख बीं--वह़ 
पिक्टोग्राफ के द्वारा झपने इन भावों को व्यक्त कर लेता या, परल्तु जैसे-जैसे मनृष्य के 
मस्तिष्क का विकास हुप्मा, उसकी मावनाएँ, समस्याएँ जटिल तथा सूक्ष्म होती गयीं, उतको 
पिव्टोग्राफ में व्यकत्त करना कठिन हो यया । भाज का युग तो इतना जटिल होता जा 
रहा है कि भाषा से भी सुगम ढंग निकालने की ग्रावश्यकता पड़ रही है, भौर धरे 
स्वरलिपि का भी अधिक प्रचार तथा प्रसार इसी लिए हो गया हैं! संकेत तिपि- 
प्रणाली का भौर भी सूक्ष्म रूप हैं । 


इसी प्रकार पहले की भपेक्षा आज की चित्रकला धीरे-धीरे सादगी तथा सू्षमता की 
झोर वेग से बढ़ रही है । 


उदाहरण-.- 
२ ३ ४ ४ 

सछ. ८ ७० »“4 »“ 
प्डेट्टने! क्र बल >> 


क १०५9४ 


फबारएमिक से सूकझ्म की और - 


क्तिं 

प्रादि निवासियों के मस्तिष्क का अधिक विकास नहीं हो पाया था. नस 
वस्तु को चित्रित करने में उसे प्राकृतिक रूप नहीं दे पाते ये भौर उते सृदम कक 
से ही व्यवत कर पाते थे जैसे पेड़ (४), परन्तु धीरे-धीरे चित्रकला ने भरत 


कला का सामाजिक रूप श्श्श 


रूप (पेड़ संख्या १) घारण कर लिया । यूरोप में उप्तीसवीं शताब्दी तक प्राकृतिक रूपों 
में भावों को प्यवत करने का बहुत प्रचार हुआ । परन्तु उसके बाद प्रगति फिर पीछे की 
ओर लौटी भौर वीसवी शताब्दी में कला भ्रधिकांशत: फिर सूक्ष्म हो गयी हैँ । 


कला के इतिहास में हप डितना पीछे जए्ते हैँ, कला का रूए उतना ही सरल झौर 
सृष्षम दिखाई पड़ता है ॥ सन्‌ १६२० ई० में पंजाब में हरप्पा की खोदाई तथा सिन्ध में 
मोहनजोदड़ो की खोदाई में टूटे-फूटे वर्ततो के ऊपर बने जो चित्र तथा चित्रकारियाँ मिली 
है, उन्हें देखने से उपर्पुततत कथन की सत्यता भौर भी पवकी हो जाती है $ उन चित्रों में 
पाये जाने वाले रूप बहुत ही सरल तथा सूक्ष्म है । मधिकतर सरल रेखाप्रों तथा छाया- 
चित्र के ढारा ही निर्मित रूप दिखाई पड़ते है । वस्तुमों के रूप कम से कम रेखामों में 
पूर्णतः प्रारम्मिक रूप ही दिखाई पड़ते हैं, फिर भी बड़ी भासाती से उसको पहचाना 
जा सकता है । वस्तुओं का रुप इतता सरल भौर सूक्ष्म है कि उसमें केवल थे ही वस्तुएँ 
दिलादी गयी हैं जिन्हें कोई भी पहचएल सबता है । रूप को जरा भी सिष्ित नहीं होने 
दिया गया है, यद्यपि फिर भी वे रूप प्रपता भाव पूरी तरह व्यक्त करते हैं । यही कल्ता 
वी छुद्ध भाषा का ध्येय है । 


पग्राधुतिक मशीन युग तक पहुँचते-पहुँचते चित्रकला का रूप बहुत मिथ्ित हो गया 
है भौर उन रूपों को स्‍्ासानी से पहचानना कठिन हो गया है। इसीलिए श्राधुनिक 
कला से सारा समाज घानन्द नहीं ले पाता, परन्तु ुछ चुने हुए व्यक्ति ही, जिनका 
मस्तिष्क मिश्रित वस्तुमों को भी पहचान सकता है, उसका भानन्द ले पाते हैँ । ऐसी 
स्थिति में यह प्रावश्यक हो यया है कि चित्रकला वी परिभाषा फिर से प्रारम्भ हो, भर्यात्‌ 
जिस भाँति भति प्राचीन बाल में वित्रकला का यो झुछ रूप था, कुछ उसी प्रकार का रूप 
फिर प्रारग्म हो १ पापाण-युग में मनुष्य का मस्तिष्क सरल घौर सादा था, वह सोच भी 
नही सबता था, इसलिए प्रपने भादों को व्यवत करने के लिए वह कैवल सरल रूप 
| बना पाता था । विन्तु झाज मनुष्य का मस्तिष्क इतना जदिल झौर व्यस्त हो 
[या है कि उसमें सादपी की ध्ावर्यरुता है॥ सादगी का यह ठात्पर्य नहीं कि कला 
एहतिक हो । इसे सादगी नहीं कह सबते । प्रदृति का रूप तो स्वयं इतना जटिल है 
के सहले विज्ञान के धाविष्कार के पश्चात्‌ भी उसका रहस्य मनुष्य की ब॒ढ़ि के परे है । 
सुष्य सममता था कि विज्ञान के बस पर वह सृष्टि या प्रहृति पर विजय पा लेगा, 
जन्लु शिलना ही वह इस घररुर में पड़ता है उतती ही उसकी समस्या जटिल होठी जा 
एही है, प्रौर यही दिशान प्राज मनुष्य के मस्तिष्क को जटिलता का कारण है। 
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यही बात प्र बहुत से विश्यात ग्राघुनिक वैज्ञानिक भी मालते है कि सारी सृष्टि र 
बहतुप्नों के रहस्य को समझना दायद मनुप्य की शक्तित के परे है । केवल एटम वन 
भाविष्कार ने मनुप्य की स्थिति को डॉवाडोल कर दिया है, सारी राजनीति जटित। 
गयी है । इसी से हम भविष्य का विचार कर सकते हैं। जितना हम सृप्टि के रहस्य 
उद्धाटन करेंगे, उसका प्रकोप उतने ही वेग से समाज पर पड़ेया । शायद इसीलिए प्रात 
मनुष्य प्रकृति की पूजा करता था भौर उसकी जटिलता तया रहस्य के प्रपंच में नहीं पढ़ 
था। प्राचीन विद्वानों ने इसीलिए सृष्टि को या ईश्वर को भ्रगम कहा है भौर यह मी कह 
है कि इसे बुद्धि से नहीं, प्रेम तथा भक्त से समझा जा सकता है| भाज भी झगोंः 
प्रकृति का पूजन करता है, प्रकृति का प्रतिस्पर्धी या दुश्मन नहीं वनता, अपितु प्रहेतरि 
साथ चलमे का प्रयास करता है । हिम- मण्डित पर्देतों पर भी मनृष्य रहता है। सूर्य के 
तीव्र घूप भी सहन कर लेता है, फिर भी हिमालय तथा सूर्य की पूजा करता है वह जानता 
है, प्रकृति यदि उसे हानि पहुँचाती है तो साथ ही उसे लाभ भी देती है । 


इसी प्रकार चित्रकला में यदि चित्रकार प्रकृति की नकल करे या उम्तका प्रतिसर्श 
बने तो समस्या जटिल ही होगी ! चित्रकला तो मनुष्य की झभि-व्यक्ति का एक माझा 
सात्र है, सरल आपा में अपने भावों को व्यक्ष करना है। यदि चित्रकार यह चाही है 
कि उसकी कला की भाषा को समाज भी समझ सके भौर उसका प्रानन्द ले सके तो री 
सरल बनना पड़ेगा, शायद उसी भांति जैसा कि मति प्राचोव कला का रूप या । 


जिस प्रकार यह कोई नहीं कह सकता कि झांदिम निवासी भाज से कम युसी थे, उप 
प्रकार यह भी नहीं कहा जा सकता कि उनकी कला आधुनिक कला से कम मा 
थी | शायद उस समय मनुष्य भ्रधिक सुखी था और उसकी कला का रूप मी 


सामाजिक था । 
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मनुष्य भपने को व्यक्त करना चाहता है । यह उसकी जन्मजात प्रवृत्ति है । दूसरी 
भ्रवृत्ति, जो मनुष्य में आरम्भ से ही है, भ्रपने जीवन को सुखी घनाने के लिए भनेक 
वस्तुओं का निर्माण करने की है । यें दोनो प्रवृत्तियाँ ग्रापस में बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध रखती 
है । जव मनुप्य को किसी की झावश्यकता होती है तो वह सर्दे प्रथम उस वस्तु की कल्पना 
करता है ॥ कल्पना करना भी भपनी इच्छा को था इच्छा की वस्तु को, चाहे मन में या 
किसी से व्यक्त करना ही है । वह झपने से व्यक्त करता है कि उसे किस वस्तु की झाव- 
श्यकता है। इतने से ही यदि काम चल जाता और कल्पना करने से ही वस्तु मिल जाती 
तो मनुध्य के लिए अपने को दूसरे से व्यक्त करने की ग्रावश्यकता शायद न पड़ती । कल्पना 
करने पर मनुष्य चाहता है कि उसको साकार रूप में देखे । वह केवल इच्छा ही नहीं करता 
वल्कि इच्छित वस्तु को, भ्रपनी कल्पना में ग्रायी हुई वस्तु को प्राप्त करना चाहता हैं । 
मनुष्य यदि झकेले विता किसी की सहायता के झपनी इच्छित वस्तु प्राप्त कर लेता तो भी 
उसे अपने को दूसरों से व्यक्त करने की झ्रावश्यकता मे पड़ती । पर मनुष्य हार यही 
खाता है। वह देखता है कि वह झकेले अपनी इच्छित वस्तु प्राप्त नहीं कर सकता । 
उसे दूसरे व्यक्तियों का भी सहयोग चाहिए । इसी झ्ाघार पर समाज का निर्माण हुआ । 
भनुष्य ने अपने को दूससें से ध्यक्ष करना झरम्भ किया । 


अपने को व्यक्त करने के लिए भी साधन की झावश्यकता हुई । मनुष्य इस बात की 
चेघ्टा करने लगा। कल्पना की, इशारों से पहले उसने झपने को व्यक्त किया । इशारों के 
द्वारा जब मनुष्य अपने को व्यक्त करने लगा भौर उसमें सफलता मिली तो उसको लोगों 
ने याद करना और अनुकरण करना आरम्म किया शौर एक-दूसरे पर निश्चित इशारों से 
प्रयोग होने लगा । प्रत्येक इच्छा धीरे-धीरे इशारों से प्रकट की जाने लगी । इशारों का 
एक विज्ञान बत गया । भाषा बन गयी । इस प्रकार, अपने को व्यक्त करने की चेप्टा में 


मनुष्य ने अतेक कलाओों का निर्माण किया । 
ध् 


4404 कसा झौर प्रायुनिक प्रवत्तियाँ 


मनुष्य की झभिव्यवित में चित्र-रचना पति प्राचीन है | वैसे तो बालक पैंदा होते ही 
मुह से स्वर निकातता है झौर मुद्राएँ बनाता है झ्रपती प्रभिव्यवित के लिए, गौर इसमें 
सफलता भी पाता है, परन्तु इससे वह साफ-साफ प्रारम्म में झपनी सब इच्छाग्रों को व्यक्त 
नहीं कर पाता । जैसे-जैसे वालक बढ़ता है वह इशारों, मृद्राग्रों तथा स्व॒रों और झद्दों का 
भधिकाधिक प्रयोग करता जाता है । परन्तु भ्रादि काल में जब मनुष्य जंगली था प्रौर 
भाषाप्रों का कोई निरिचत स्तर नहीं रहा होगा, मनुष्य अपनी सारी इच्छाओं को स्वर वा 
शब्द के द्वारा प्रकट नहीं कर पाता था । उस समय सबसे झासान यही मालूम पढ़ा होगा 
कि जिस वस्तु को वह पाना चाहता है उसे ही यदि दिखाकर माँगे तो लोग तुरत्त उसका 
तात्पर्य समझ सेंगे | इसका भी प्रयोग उसने किया होगा, जिसको शिक्षा-सिद्धान्त में 
'डाइरेक्ट मेयड झ्राफ टीविंग' कहते हैं । परन्तु यह मी झधिक सफल न हुआ होगा, क्योकि 
यदि इच्छित वस्तु उसके पास रहती ही तो वह उसका प्रयोग कर ही लेता । व्यक्त करे 
की आवश्यकता ही क्‍या थी ? इसलिए जब उसे ऐसी वस्तु की आवश्यकता हुई होगी 
जौ उसके आसपास प्राप्त नहीं है तो सवसे सरल तरीका उसका चित्र बनाकर हीं व्यग 
करना प्रतीत हुआ होगा और इस प्रकार चित्रकला का जन्म हुआ ! 

प्रादि काल में वस्तु का चित्र बना देना भी इतना आसान न रहा होगा कि इच्छित 
वस्तु का पूर्ण चित्र बनाया जा सके । इतना अम्यास, इतनी शक्ति, इतना ज्ञाव॑ ॥2% 
में नहीं रहा होगा, परन्तु इसका प्रयत्न मनुष्य ते करना झारम्म किया । वस्तु को पूर्ण कप 
में यथायंता के साथ व्यक्त करने का प्रयत्न किया, परन्तु इतनी शक्ति न होने के का 
बह केवल वस्तुमों का प्रतीकात्मक रूप ही बना सका होगा । ऐसे प्रतीक जितको देखकर 
इच्छित वस्तु का बोध हो सके । घीरे-धीरे इन प्रतीकों को मनुष्य ने स्मरण कर तियां 
होगा भौर ये झभिव्यक्ति में प्रयुक्त होने लगे । इसी को भाज हम प्रतीकात्मक बित- 
कला का नाम देते है । भागे चलकर सम्यता के विकास के साथ-साथ यह्‌ प्रतीक वस्तु के 


रूप के भौर भी समीप होते गये भौर वस्तु भौर उसके प्रतीक के रूप में भिन्नता दवा 
कम हो गयी । ऐसी चित्रकला को यथार्थवादी चित्रकला कहा गया। 85 3 यू्‌गं 
में अनेक विज्ञानों तथा विद्याभों के झराविष्कार के बाद भी मनुष्य ने देखा कि वत्दु बित- 
कुल यथार्थ रूप में चित्रित कभी नहीं की जा सकती । हम चाहे जितना यवार्थ हक 
का बनायें, वह रहता केवल एक प्रतीक ही है उस वस्तु का । इसलिए चित्रकला 
त्मक ही कही जा सकती है, चाहे वह यथार्थ रूप के जितना भी समीप हो | हि 
भारतवर्ष में चित्रकला स्देव प्रतीकात्मक तथा लाक्षणिक रही है । बी 
ययार्थवादिता लाने का प्रयत्न बहुत ही कम हुआ्ा | परिचम के बनिस्वत पूर्वी देशों मे 
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जगह प्रतोकात्मक चित्रकला का प्रचार रहा है। पश्चिमी देशों में जैसे-जैसे विशान का 
प्रचार होता गया, वैसे-वैसे वहाँ की कला यथार्थवादिता की झोर भ्रग्रसर होती गयी । 
विज्ञान का प्रभाव एशियाई देशों पर भी पडा और यहाँ भी यवार्थवादी दृष्टिकोण झाघु- 
निक चित्रकारों का हुआ, परन्तु यथार्यवादी चित्रकला का यहाँ कभी विकास न हो पाया । 
झ्ाज भारत की तथा अन्य एशियाई देशों की चित्रकला प्रतीकात्मक अधिक है । 


भाखवपं में प्राचीन चित्रकला भ्रधिकतर धामिक ही रही है । झपते देवी-देवताप्रों, 
उनकी शक्तियों तथा चरित्र को दर्शाने के लिए यहाँ के चित्रकारों ने प्रतीकात्मक शैली 
ही प्रपनायी और उसमें महान्‌ सफलता पायी । विष्णु, शिव, ब्रह्मा तथा इनके प्रवतारों 
के चित्र प्रतीको के सहारे ही विकसित हुए । इन देदी-देवताशों को कभी किसीने नहीं 
देखा, इसलिए इनका यथार्य चित्र तो बन नही सकता, केवल कल्पना, वेदों तथा द्ास्त्रों 
भौर पुराणों के वर्णन के भ्रनुसार धतीको से इनकी रचना की गयी । प्राचीत भारतीय 
चित्रकला में इस प्रकार के प्रतीको का प्रयोग हुआ है । ज्ञान को देवी सरस्वती को धवल 
वर्ष दिया, क्योकि श्वेत रंग ज्ञान का प्रतीक है। इसी प्रकार देवी सरस्वती को हंस 
वाहन मिला, क्‍योंकि हंस विवेक तथा बुद्धि का प्रतीक है, भुजाभों में वीणा, पुस्तक तथा 
कमल रखा, क्योकि ये कलाम, विज्ञानों तथा विद्याप्रों के प्रतीक हैं । इसी प्रकार सारे 
देवी-देवताप्रों के चरित्र-चित्रण ठया शक्तियों को व्यक्त करने के लिए प्रतीकों का सहारा 
लिया गया | इस प्रतीकात्मक शैली का दितना पूर्ण विकास भारतवपं में हुआ है, शायद 
भौर किसी देश में नही । 

उप्नीसवी दाताब्दी भर यूरोप में ययार्थदादी कला का प्रचार भौर विकास होता रहा 
पर पूर्वी देशों में प्रतीकात्मक कला का ही द्रादुर्भाव रहा । इस शताब्दी तक भाक्रमणो 
पौर राजनीतिक परिवर्तनों के कारण यूरोपवासी पूर्दी देशों की कलामों के सम्पर्क में 
आये १ इससे पहले उनको यह ज्ञान भी नहीं था कि उसके झतिटिक्त भन्य देशों में भो 
वित्रकता तथा ललित कलाप्रों का विकास हो घुका है । यहाँ की कला के सम्पर्क में आने 
पर उन्हें पता लगा कि चित्रकलां फेदल साहय सासारिक रूपों की नकल नही है वल्कि 
उसमे ऊपर भी कुछ हैं॥ विश्यात यूरोपीय चित्रकलॉ-भालोचक मिस्टर हद रीड 
पपनी पुस्तक 'झार्ट वांउ' में लिखते हँ--- 


“लोगों ने एकाएक प्रनुमद किया कि चित्रकला बाह्य सांसारिक रूपों का पुर्नानरर्माण 
नहीं हो सरती, बाह्य सांसारिक स्वरूपों को केवल एक झलक हो सकती है ।” 


“उट्दाहरणार्य, उन्नीसदों धताब्दी के प्न्तिम दशाब्द में जापान से धाये हुए जित्रों 


११६ कला भर प्राधुनिक प्रवृतियाँ 


हा प्रभाव समस्त उत्तर-प्रामासिक घारा पर अपने गुण तथा गणना के अनुपात से भी 
भ्रधिक पड़ा ।” 


इस समय फ्रांस के एक गाँव में पाल गोगाँ नामक चित्रकार एशियाई चित्रों ते 
इतना प्रभावित हुआ कि प्रपना सारा कामकाज छोड़कर उप्तने इन्ही चित्रों के ग्रात्रार 
पर चित्र रचना का कार्य प्रारम्म किया । १८८८ ईसवी में उसकी मुलाकात एक दूसरे 
चित्रकार से हुई जिसका नाम पाल सेरूसिया था । पाल सेरूतिया उस समय चित्रकला 
के क्षेत्र में काफी ख्याति प्राप्त कर चुका था। उसने पाल गोगाँ के नये चित्र देवे 
श्रौर उनकी रोचकता तथा ताजगी देखकर वह बहुत प्रभावित हुआ । दोनों ने मित्रकर 
यूरोप में चित्रकला की एक नयी घारा ही निकाल दी, जो झ्ाज की आधुनिक यूरोपीय 
कला का आधार बन गयी है । फ्रांस के विश्वविख्यात कलाकार वान गाय ने भी इस पारा 
से प्रभावित होकर रचना की । उस समय यूरोपीय साहित्य में प्रतीकात्मक घारा चल 
रही थी, इसीलिए गोगाँ तथा सेरूसिया की चलायी हुईं चित्रकला की नवीन घारा वा 
नाम प्रतीकात्मक चित्रकला नहीं पड़ सका, यद्यपि झाज भी जो यूरोपीय प्रापुतिक 
चित्रकला है वह प्रति प्रतीकात्मक है । पाँच शताब्दियों से यूरोपीय चित्रकला जिस रास्ते 
से जा रही थी, उसने एकाएक अपना रास्ता बदल दिया । बाह्य सांसारिक स्वरुपों वा 
चित्रण करना बिलकुल आवश्यक नही समझा जाने लगा । कलाकार इन वाह्म स्वर्पों 
के भ्रन्दर छिपी किसी अन्य यस्तु के भावों का चित्रण करने के लिए उद्यत हुम्ा, बितों 
बिना प्रतीकों को सहायता से बनाया ही नहीं जा सकता । 


जिस समय इस नयी धारा का जन्म फ्रांस के एक गाँव में हुआ, किसी ने भादा ने की पी 
कि एक दिन वह आधुनिक यूरोपीय कला के प्रसार का भाघार बनेगी झौर एक शिविशाती 
चित्रकला-दली में परिणत हो जायगी । झाज की भाधुनिक जठिल होती हुई कला की 
कुंजी बनेगी । पाँच सदियों की यूरोपीय चित्रकला केवल वर्णनात्मक स्वरूपों को लेकर 
शभागे न बढ़ सकी और उसे प्रतीकवात्मक बनना पड़ा । 


देशों की प्रतीकात्मक झालंकारिक चित्रकला ने झाधुनिक यूरोपीय 


इस भ्रकार पूर्वी देइ 
सांतारिक स्वष्पों 


कला को नयी प्रेरणा दी जिसके फलस्वरूप वहाँ भ्रव वस्तुओं के वाह सां 
का चित्रण करना वि-कुल निकृप्ट समझा जाता हैं। कुछ समय पहले जब इसे नपौ 
धारा का प्रचार नहीं हुआ था तो यूरोप में भारतीय तथा पूर्वी चित्रों को देवकर सोग 
उन्हें भ्रपञ्नंश शैली या भ्रपरिषतव कला कहकर छोड़ देते थे । वे देखते ये कि उतकी 
याहाः सांसारिक स्वरुपों की विश्वकला-पद्धति की समानता में पूर्वी कला में डुद भी दम मे 


प्रदोकात्मक प्रवृत्ति ११७ 


था| यूरोपीय कला यथार्थ स्वरूपों का चित्रण करने में काफी सफल हो चुकी थी । 
नमे-नये सिद्धान्त भी बन चुके थे, जैसे दृष्टि-विज्ञान इत्यादि । मतः पूर्वी चित्रों में यह 
दृष्टि-विज्ञान नही प्रयुक्त होता था, यूरोपोय लोग यही समझते थे कि झभी पूर्वी देशों को 
चित्रकला वहुत ही प्रारम्मिक स्थिति में है, यद्यपि वहाँ चित्रकला का कार्य यूरोप से 
हजारो वर्ष पूर्व से होता रहा है । प्रगति या विकास, किसी एक जाति ग्रथवा वर्ग की 
स्पति नहीं है । यह तो भाज का विज्ञान दथा मनोविज्ञान दोनों मानते है कि प्रयति सभी 
जगह एक प्रकार से होती है ) जो चित्रकला हजारों वर्ष से बत रही है उसमें विकास भी 
भ्रधिक होया, यह बिलकुल स्वाभाविक है । यह सोचना कि उस देश में जहाँ कला का 
कार्य हजारों वर्षों से होता भा रहा है, लोगो को पस्पेंकिटव का ज्ञान न हुआ होगा, उचित 
नही है । हाँ, हम यह कह सकते है कि शायद यहाँ लोगों ने पर्पेंक्टिव का ज्ञान चित्रकला 
में भ्रावश्यक दी नही समझा । यहाँ की कला प्रतीकात्मक ही वती रही भौर उसी प्रोर 
प्रगति करती रही ॥ 

बला का प्रत्येक रूप क्‍्रात्म-प्रभिव्यवित है, इच्छाप्नों की पूर्ति है । पूर्वी कला ने पूर्वी 
कलाकार को सनन्‍्तोप प्रदान किया, वयोकि उसकी निर्माणकारी दृत्ति को सन्तोष मिला । 
उसने रेखामों में लय सोजी, रग में सामजस्यथ (समता) भौर रूपो में पूर्णता । यह सब 
उसे बिना पर्पेंक्टिव की सहायता के मिला | 


झाधुनिक यूरोपीय चित्रकला पर भारतीय प्रतीकात्मक तया लाक्षणिक चित्रकला का 
बहुत गहरा प्रभाव पड़ा । उप्नीसदी शताब्दी में यथार्थवादी चित्रकला ठपा पश्रामासिक 
चित्रकला, जो यूरोप में प्पती लरम सीमा पर पहुँच चुकी थी, एक बार परिवतित हो 
गयी । बीसवी धताब्दी की भाघुनिक कसा का भारम्म पाल गोगाँ से होता है, जिस 
ने झाभामिक तथा उत्तर क्‍्राभासिक चित्रकला का रुख हो बदल दिया झौर प्रतीकात्मक, 
छाक्षणिदः तथा भ्रात्म-प्रभिव्यंजनास्मक चिध्रकला की नयी धारा की नीव डाली । पाज 
यूरोप में इस नयी धारा का सर्वेया प्रचार हो गया है । यूरोप की कला प्रतीकात्मक हुई 


जा रही है प्ौर मारतीय तथा पूर्दी चित्रकला उनका पथ-प्रदर्शन करने के लिए शुभा- 
ग्रमन बरर रही हैं । 


पग्राएुनिक भारत में विशवला के छ्षेद्र में सोग भ्रम में पड़े हैं । धंप्रेजी प्राधिपत्य के 
साथ यहाँ भी यपायवादी चित्रकला गा झाफी प्रादुर्भाव हो चुवा है। स्वामिमकत गुलामों 
दी हरह भारतवामियों ने प्रग्नेडों को प्रपणा पथ ब्रदर्शक माता $ पंप्रेज तो भारत छोड़- 
कर चले गये, इसतिए घद हमें पप सूझता हो नही । प्राज भी महाँ यथायवादी विवकतला 


।440) कसा धौर धापुतिफ प्रवृत्तियाँ 


थी माँग है पौर विधकार वह माँग पूरी कर रहे हैं । परन्तु ध्रायुनिक तवयुवक वित्रकारों 
की धाँसों में दापुनिक यूरोपीय चित्रकला ने चकावौंप कर दिया है, जिसने प्रभावित 
होकर दे भी प्रतीकारमक सया साइणिक चित्रकला की झोर भग्रसर हो रहे हैं । इसी को 
बहने है “दाविद प्राणायाम भर्थात्‌ सीधे नाफ़ न पकड़कर उलदे ताक पकड़ना। प्रा 
निक भारतीय भिव्रकार परम्परागत प्राचीन भारतीय प्रतीकात्मक तयो लाक्षणिक वित- 
फसा वी घोर मे जाकर, जो महासागर के सदृश हमारे देश सें मरी पड़ी है, वे अनुक रण- 
वृत्ति के कारण यूरोप की प्रतीकात्मक तथा प्रात्म- भभिव्यंजनात्मक चित्रकला से प्रधिक 
प्रभावित हो रहे है, सागर छोड़कर गागर की तरफ दोड़ रहे है । यूरोय तो कला के क्षेत्र 
में, धपने को दिवालिया पाकर भारत तपा भन्य पूर्वी देशों की कला का म्ाधार से खा 
है धौर यहां हम प्रेरणा के लिए उसटे उसका भनुकरण कर रहे हैँ ! 


झाधुनिक भारतीय कलाकारों में बंगाल चित्रकला-शली के विश्यात चित्रकार भरी 
भवनीद्धनाय ठाकुर, श्री नन्दलाल बोस, थ्री झ्षितीद्धनाथ मजूमदार इत्यादि ने भी झपते 
चित्रों में, अभिव्यंजना में, भारतीय प्रतीकों का सद्दारा लिया है, यद्यपि तुलिका-कौशत 
में इन पर भी ययार्यवादी चित्रकला का प्रमाव रहा है । इस ली के वित्रकारों में श्री 
नन्दलाल बोस ने प्रतीकात्मक मारतौम प्राचीन शैली का सबसे अधिक अध्ययन जिया है 
भौर प्रपने चित्रों में इसका प्रयोग भी किया है । देवी-देवतापों के चित्र उत्होंने सबड़े 
प्रधिक बनाये हैं भौर उनमें प्रतीकों द्वारा ही प्रभिव्यंजना हुई है । यामिती राव ईसे 
समय सबसे भधिक विख्यात चित्रकार हैं। इसकी वित्रकला-शैली मी प्रतीकात्मक है 
प्रौर इसमें उन्होंने बड़ी सफलता पायी है। उन्होंने झपने चित्रों में नये प्रतोकों का भी 
प्रयोग किया है भौर लोक-कला से प्रेरणा ली है । लोक-कलाएँ भारत में सव जगह 
प्रतीकात्मक हैं, भौर इसमें मुख्य बात यह है कि प्रतीकों का रूप ससलतत हीता है । 
भाधुनिक कलाकारों में धीमती ज्ञी गोतमी ने तिब्वती तथा नेप,छी प्रतीकात्मक कला मैं 
प्रभावित होकर बहुत युन्दर चित्रों की रचना की है । काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के 
चित्रकला विभाग में भी वहाँ के विद्यायियों ने प्राचीन भारतीय प्रतीकात्मक चित्रकर्ता 
को भाधार मानकर नवीन चित्रों की रचता की है । महेद्ताय सिंह के चित्र इस दूर” 
कोण से बहुत ही प्रभावोत्पादक हैं । 


वर्णनात्मक प्रवृत्ति 


वर्शेन करना भी मनृष्य जाति की एक बहुत प्राचीन भरवृत्ति है । वर्णन करता, मनुष्य 
की भात्म-प्रभिव्यक्ति का एक तरीका है $ जीवन में मनुष्य जो कुछ अनुमव करता है, 
उसका स्वयं लाभ तो उठाता ही है, परन्तु केवल इसीते उसे सन्तुष्टि नहीं होती । चह 
चाहता है कि उसके अनुभवों का दूसरे भी लाम उठायें । इसमें भी उसे सन्तुष्दि मिलती 
है | वर्णन करने की प्रवृत्ति के साथ-साथ मनृष्य को वर्णन सुनने की भी प्रवृत्ति होती 
है । वह केवल वर्णन करता ही नहीं बल्कि वर्णन सुनना भी चाहता है । इससे उसके शान 
की वृद्धि होती है । बालक स्वयं वर्णन करने योग्य नही होते, वयोकि न॑ तो उनके इच्दि- 
अण्डार की वृद्धि हुई होती है, न अनुभव की, परन्तु झारम्भ से हो उन्हें वर्णन सुनने में 
आनन्द मिलता है। दो वर्ष का बालक भी कहानियाँ सुनना पसन्द करता है, भौर प्रसन्न 
होता है । ऐसा शायद ही कोई वालक हो जिसे कथा-कहाती सुनने में प्रावन्द न मिलता 
हो। धालक चाहे शहर का हो या गाँव का, अभी र घर में उसने जन्म लिया हो या गरीब 
धर में, उसे कहानी भाती है । प्रायः देखा गया है कि भाँव के बच्चे कया-कहानी सुनने 
में और भी भ्रधिक उत्सुकता दिखाते हूँ । गाँवों में कथा-कहानियों का प्रचार बहुत मिलता 
है । वहाँ के वालक, झाधुनिक शिक्षा-प्रणालियों का लाभ उठा नही पाते, इसलिए कथा- 
कहानी उनकी शिक्षा का माध्यम हो जाती हैं । यही नही, जंगली जातियों में भी किस्सा- 
कहानी का वड़ा प्रचार होता है । साहित्य का इतिहास खोजने पर भी कथा-कहानियों का 
स्थान पहले आता है । 


दैसे तो कला मनुष्य के काम करने का केवल तरीका है भौर रचना करना उसकी 
जन्मजात प्रवृत्ति है । रचना करने और वर्णन करने में अन्तर है । रचदा करनें में 
मनुष्य को आनन्द मिलता है, जो इसी कार्ये का झानन्द है, परन्तु वर्णन करता आनन्द. 
दायक होते हुए भी अपना एक गझ्न्य लक्ष्य भी साथ में रखता है । मनुष्य शायद वर्णन न 
करता यदि दर्णन सुननेवाला कोई न होता । कोई भी व्यक्त भकेले वर्णन नहीं करता 3 
वर्णन सुनने के लिए श्रोतागण होने चाहिए परन्तु रचता के लिए यह आवश्यक नहीं 
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हैं । रचना करके झ्रातन्द तुरन्त मिल जाता है, इसलिए कला के लिए, जो रचना का 
दूसरा नाम है, यह आवश्यक नहीं कि वह वर्णनात्मक हो ॥ फ़िर मी रचना में वर्षन दा 

महत्त्व कम नहीं किया जां सकता । रचना के साथ वर्णन झादि काल से चता प्रा रहा 
है, प्रधानतथा ललित कलाओ्रों के साथ और झ्राज भी वर्शनात्मक रचता का प्रादुम॒ति कये 
नही हुआ है । किसी न किसी रूप में रचना में वर्णन भा ही जाता है, चाहे रचना 
करनेवाले ने इस पर ध्यान न भी दिया हो । 


मान लीजिए, कुँम्मार मिट्टी के वर्तन बनाता है या उनकी रचना करता है| यहाँ 
उसका तात्पयं केवल रचना करना है, वह वर्षन करना नहीं चाहता | परलु जरा 
सोचिए, जव मिट्टी के सुन्दर-सुन्दर बर्तन बनकर ग्रापके सम्मुस भाते है, प्राप उत्हें निहारो 
रह जाते हैं। उन बतंनों की रचना का सारा इतिहास भाषके सम्मुख गा जाता है। 
किस प्रकार कुँम्भार तालाव से खोदकर मिट्टी लाया होगा, उसे मच्छी तरह साफ विदा 
होगा, गूंधकर चाक पर उसे रखा होगा, फिर चाक को प्रपनी लाठी से नवाते हुए परयदी 
उंगलियों को किस प्रकार गीली मिट्टी के ऊपर चलाता रहा होगा गौर रूप बतता चता 
गया होगा । क्‍या यह इतिहास नहीं है ? वर्णन नहीं है ? भवश्य है, परन्तु यह सब ह्मते 
उन बर्तनों को देसकर जान लिया । कुमार ने जान-वूझ्ककर कोई वर्णन करना नहीं बारह 
था । इसी प्रकार चित्रकला था भौर सभी ललित कलाप्रों में वर्णन कतावार हा रे 
चाहे न हो, पर उसमें वह रहता ही है । चित्र का एक-एक हिल्‍्सा, पसिल्र तवा पूतिका हे 
एक-एक नुकते, रंगों के छोटे से छोटे धब्बे चित्र का इतिहास बठाते हूँ धौर वर्शन उसरे 
निहित है । 
यहाँ हमारा ध्येय उप्त प्रकार की चित्रकला का वर्णद करने का है जो जातवूक़र 
वर्णनात्मक बनायी गयी है । हमारी सारी प्राचीन करता वर्णनात्मक शैसी पर धापाएिं 


है । द्राह्मण-कला, गुप्वकालीन कला, वौद्ध तथा जैन कला, राजपूत ठया मुगत ल्‍ 
सभी वर्णमात्मक हैं। हमारी प्राघुतिक सोक-कतला भी वर्णनात्मक है। ३ 
वर्भतात्मक शैती हा 


शैली का जितना प्रादुर्नाव भारतवर्ष में हुआ झौर जितती उत्दृष्ट व 
रही है, उठती कदाडित्‌ किसी काल में किसी देश में नहीं रही | यहाँ की बेगम 
शैली का इंग ही निराता रहा है। उस समय हमारी उच्चकोटि वी दर्शनाव्मक सकी 
धैली से हमारे समाज को जाप्रत करने तवा उसके उत्पान भौर शिक्षा में जो बोर 
है, उसके हम भाज मी ऋणी है । वर्शनात्मक विव्ररता-ैली हमारी थिक्षादां दर 
झापार दन गयी थी । पुस्तकों ढया छाप्रालातों के में होने भौर ड घाव है कफ 
यही एक सरल तथा झुशल माध्यम या, जिसड़े द्वारा मतुष्य शिक्षा पा मरती 
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भाषण का भाध्यम तो प्रचार में था ही, परन्तु जो का चित्रकला कर सकती थी, वह 
इससे भी नहीं हो सकता था । भाषण तो फिर भी सर्वग्राह्म नही हो सकता था, परन्तु 
वित्रकला थी | प्रत्येक मन्दिर, राजभवन, राजसभाएँ, जनता-गृह, निवास-स्थान, इस 
प्रकार की वर्णनात्मक शैली के शिक्षालय थे और जनता के मनोरंजन तथा विकास के 
साधन थे । वर्णनात्मक शैली के सबसे उत्कृष्ट उदाहरण हमें बौद्ध चित्रकला में मिलते 
है, जो झाज भी अजन्ता-एलोरा में प्राप्त हैँ । 


आधुनिक समय में शिक्षा के झनेकों माध्यम ज्ञात हो गये है । पुस्तक हजारों, लाखो 
की सख्या में छप-छपकर तैयार हो रही है । ग्रामोफोन, रेडियो तथा टेलीविजन का 
श्राविष्कार भौर प्रचार हो चुका है । ब्लाक प्रिन्टिंग तथा फोटोग्राफी स्थान-स्थान में फैल 
गयी है । यातायात के नयथे-नये तरीके ग्राविष्कृत हो चुके हूँ | एक स्थान से दूसरे स्थान 
पर मनुप्य जरा से समय में पहुँचने लगा है । ऐसे समय में वर्णनात्मक चित्रकला ही 
जनता की शिक्षा का केवल माध्यम नही है, न उसका इतना भदत्त्व ही रह गया है। 
फिर भी चित्रकला में वर्णनात्मक शैली को आज भी स्थान है, यद्यपि भव आधुनिक 


चित्रकार इसका उपयोग बहुत कम कर रहे है, परन्तु चित्रकला की शैलियों में वर्णतात्मक 
इौली का एक अ्रपना स्थान हैं और रहेगा । 


आधुनिक वर्णनात्मक चित्रकला शैली का रूप यद्यपि परिवर्तित हो गया है, परन्तु 
आज भी ऐसे प्रनेक वित्रकार है जो वर्णनात्मक शैली को प्रपनाये हुए हूँ । झ्राज के 
वर्भनात्मक शैली के चित्रकार पश्चिम से प्रभावित होकर भ्रपनी प्राचीन वर्णनात्मक दैली 
को भुला बैठे हैँ । जो शक्ति इस प्राचीन शैली में थी वह आज नहीं है। यदि हमें 
वर्णनात्मक शैली का उपयोग करना है तो प्राचोन परम्परा को आधार वनाता पड़ेगा, भले 
ही उसे हम आधुनिक प्रनुभव से परिमाजित करें । 


प्राचीन भारतीय वर्णनात्मक शैली की मुख्य विशेषता यह थी कि उसके चित्रों में 
वर्णन उसी भाँति स्वाभाविक रूप में होता था जैसे कथा-कहानियों में | एक ही भित्ति 
पर क्रमबद्ध रूप में एक के बाद दूसरा दृश्य भ्राता जाता था, भौर कहानी की भाँति 
मनुप्य आगे बढ़ता था । बुद्ध का जन्म, उनके बाह्यकाल के दृश्य, यौवन-काल के दृश्य, 
प्रौद्यवस्था के दृश्य, तथा वृद्धावस्था के दृश्य, इसी प्रकार क्रम चलता था । एक ही चित्र 
में ग्रकवर का राजमहल, उसकी चहारदीवारी, वाह्य-वातावरण, बाहर खड़े दरवारियों 
का दृश्य, भीतर का दृश्य, उसके तहत का दृश्य, सभी चित्रित होते थे । सभी दृश्य एक 
समय के तथा सम्बन्धित होते थे । परन्तु आधुनिक वर्शनात्मक चित्र एक-एक कागज 
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चर प्रतग-प्रलग वनाये जाते हैं। एक लित्र में केवल एक विश्येष स्थान का ही वर्जन होठा 
है, जैसा मनुष्य धाँत मे देखता है । चित्र केबल पभकदर के तस्त का हो सकता है, दा उठ 
कमरे का, या उसके मवनत का । केवल एक ही हिस्सा दृष्टिगोत्र होठा है। रत 
लीजिए, भ्रकवर के कमरे के द्वार पर एक पर्दा टेंगा हो तो फ़िर चित्र में न॑ प्रकार 
दिसताई पड़ेगा, न उसके तस्त का रूप । इस प्रकार हमारी वर्यन करने को अक्ति, 
दृष्टिसम्बन्धी विद्या के ज्ञान से बंध जाती है । वर्भन करने से अधिक महत्त्व पर्वत 
का हो जाता है । इसीलिए भ्ायुनिक चित्रों में चित्रकार की दुधचनता उसके पर 
पैकिटिव' के ज्ञान से तौली जाती है, उसकी वर्णनात्मक कुशलता से नहीं। यह पर्मरकिदितँ 
का ज्ञान कला की भाषा को सरल बनाने के वजाय उसको झर जटिल बना देता है। कटा 
अपने ध्येय से हटकर केवल दृष्टियम्बन्धी विद्या के ज्ञान को व्यक्त करने में फेस बाई 
है । जो पाइचात्य कला-प्रालोचक भारतीर वर्णनात्मक दा्तित के ज्ञान से वंचित रईंई 
सदैव प्राचीन भारतीय चित्रकला को प्रारम्मिक, झपरिपक्द तथा क्षीय ही समझते रे 
झौर झपनी निम्न वृद्धि का परिचय देते रहे । दुःख ठो इस वात का है दि हमारे ढहूर 
से कला-आलोचक, चित्रवार झौर जनता मी इन पाश्चात्य प्रचारकों के चंगुत के 
शिकार बनकर रह गयो । आज भी हम जितना आनन्द पादचात्य ययायवादी हा डा 
लेते है, उतना झपनी प्राचीन कला का नहीं ले पाते । यह हमारी दुर्बलता दया ग्रयोग्दी 
का द्योतक है । हम भी इन प्राचीन चित्रों को देखकर उन्हीं पाइचात्य प्रचारकों के दर 
दृहराते हैं भौर कहते हैं कि उस समय हमारे कलाकार झाधुनिक कला के पिद्या्ती व 
वंचित ये भौर एक प्रारम्मिक झवस्था में थे ॥ माज भी हम इन प्रात्रीव चित्रा १ 

अस्वामाविक समझते हैं मौर उनमें 'पसंपैविटव! का ज्ञान न होते का भारोत लगाये हृ। 
परन्तु यही भज्ञान उस समय के धिल्पियों की दुरदर्णिता तथा कार्येजुशलता वा हक 
है। जिसे हम झज्ञान समझते हैं वही उनकी झतक्ति थी । आज उसे हम ने पहिचान 7» 


परन्तु यह शक्ति हमसे झव कोई नहीं छीन सकता । 


भारतीय झाघुनिक चित्रकारों में इस प्रकार की प्राचीन वर्णनात्मक घी के कि 
चलनेवाले झाज वहुत कम चित्रकार दिखाई पड़ते हूँ । शायद 02 क री 
कोई ऐसा चित्रकला विद्यालय हो जहाँ इसी झ्राघार पर वर्णनात्मक अं बित्र के 
हों । काशी हिन्दू दिश्वविद्यालय के चित्रकला विद्यालय में इसी प्राची है जोर 
को एक परिमाजित भाधनिक स्वरूप देने का प्रयास हुमा है । वस्वई के युवक र्ः 
टी० ए० कामरी का “दावत”, बावजी हेरूर का “स्वतंत्रता दिदस दी न हि 
नात्मक शैली पर भाषारित उच्च कोटि के चित्र हैं। कलकत्ते के बल्याए ५88 


वर्णनात्मक प्रवृत्ति श्१३ 


कुछ चित्र बनाये हैं| बनारस के गहेन्द्रनाथ सिंह का “विह्वुत्न राजकुमारी” तथा 
“जीवन-यात्रा” उल्लेखनीय हैँ । इन्होंने अपनी चित्रकला में वर्णवात्मक दैली को बहुत 
सुन्दर ढंग से अपनाया है । यामिनी राय के बहुत्त से चित्र इसी शैली पर ग्ाधारित 
है । बनारस में काशी-<ली के कलाकारों ने भी इसे ऋपनाया हे । 


आरदर्शवादी प्रवृत्ति 


मनुष्य वुद्धि की शक्तियाँ लेकर संसार में जन्म लेता है ॥ अपनी बुद्धि से संसार का 
अनुभव करता है ) सबसे महान्‌ भ्रतुमव उसे झानन्द या सुख पाने की लालसा में होता 
है। यह अनुभव एक ऐसा झनुमव है जिसके इददें-गिई मनुष्य के दुसरे ्ननुभव चम्कर 
काटा करते हूं । सुख पाने के चक्कर में मनुष्य तमाम वस्तुओं का झनुभव करता है भौर 
यह निश्चय करना चाहता, है कि सबसे ग्रधिक सुख की प्राप्ति उसे कहाँ झौर किसे 
होगी । यही निश्चय या विचार उसका आदर्श बन जाता है, जिसकी खोज में वह भ्रमण 
करता फिरता है । जिसका जैसा ग्रनुमव होता है, वैसा आनन्द मिलता है भौर उरी 
के शभ्रनुरूप उसका झादर्श बनता है! इस प्रकार आदर्श केवल एक सूक्ष्म निश्चित 
विचार है, जो झनुभव पर प्राघारित है ! जो व्यक्ति या समाज प्पता एक निर्श्वित 
विचार तथा आदर्श बना लेता है झौर उसीके प्नूकूल कार्य करने लग जाता है, जप 
को आाद्शवादी पुरुष या समाज कहते हैं । वित्रकार भी इसी प्रकार झपते पर्वुभव पर 
ग्राधारित झपना एक प्ादर्श बना लेता है भौर वह एक भादशंवादी चित्रकार कहताएा 
है । ऐसा भी होता है कि एक ही समय में कई चित्रकार या चित्रकारों का समान 
प्रपना एक ही झादर्श बनाये, तव उस समय की चित्रकला झादर्शवादी चित्रकला कहे” 
लाती है। प्रत्येक देश तथा समय में प्क्सर एक ही झ्रादर्श का सर्वग्राह्म प्रचार ही जाए 
है, जैसे ब्राह्मण-काल में ब्राह्मण झादरों, बुद्ध-काल में बौद्ध प्रादर्श, तथा प्राधुनिक कीते 
में जनतंत्र तथा साम्यवादी आदर्श । युग-युग में, देश-देश में, इसी प्रकार विभिन्न भार 
समाज के बन जाते हैं झौर व्यवित इन्हीं भादशों के प्रनुसार कार्य करता है। हम 5 
सकते है, प्रत्येक देश तया काल में केवल भ्राद्शवादी कला का ही प्रादुर्माव हुआ करता 


है या प्रत्येक कला ग्ादर्शवादी है । 
हि है, उन्हें मु 
परन्तु संसार में ऐसे भी व्यवित होते है जो जीवन मर कार्य करे रहो है. हक पाई 
भी होता जाता है, परन्तु कभी भी वे किसी निएचय पर नहीं पहुँचते, न उनका जाओ 
बन पाता है । हम कार्य करते हैं, परन्तु यह विचार नहीं कर पाते, क्यों ? हम न 


न न्‍लन् चनण 


प्रादशवादो प्रर्द्ति ११५ 


हम क्यों कार्य करते हैं। ऐसे व्यक्ति का कोई झादरश नहीं होता श्ौर न उसका कोई लक्ष्य 
ही होता है । वह नदी के प्रवाह में उस तृण को भांति है, जो जल की लहरो की चपेट 
के सहारे बहता जाता है। उसे इसका भी ज्ञान नहीं होता । यह ठो हम उसके सम्बन्ध 
में टौका कर रहे हैं । हम जानवरों को वुद्धिहीन कहते हैं, परन्तु जानवर न यही जानता 
है कि वह वृद्धिहीन है, न उसे हमारी टीका की परवाह है । वह झपवी गति से चलता 
जाता है। इसी प्रकार बहुत से मनुष्य भी कार्य करने है । वे किसी निष्कर्ष पर नहीं 
पहुँचते न भ्रयल ही करते है इसके लिए । ऐसे मनुष्य झधिवःतर अपनी सहज प्रवृत्तियों 
नये प्रेरणा से कार्य करते जाते हैं भौर इन कार्यों के कारण पर वे कभी विचार नहीं 
करते । केवल कार्य करते जाते हैँ । ऐसे मनेप्य प्रयत्त और चुटि ट्रायल ऐप्ड एरग 
के सहारे भपना सव कार्य कर लेते हैं। यह भी एक प्रकार का दर्शन है। इसमें कोई श्रादर्श 
नहीं होता, म कभी बनता है । जैसी समस्या उपस्थ्ति होती है तुरन्त उसका हल निकाल 
लेते हैं, और भागे बढ़ते हैं । इस प्रकार की कार्य-प्रणांती में विश्वास करनेवाले भी बहुत 
मे दाशेतिक है जो 'प्रेणमेटिस्ट” कहलाते है। इस दर्शन का पाइदात्व देशो में बहुत प्रचार 
हुआ है । पाइचात्य दार्शनिक डिवी इसी का प्रचारक है । कुछ लोग इस दर्शन को समझ 
कर चेतन ₹प में कार्य करते हैं, कुछ विता इसे समझे स्वमावतः ऐसा करते हूँ । इसीके 


झनुसार बहुत से चित्रकार भी कला का कायें करते हैं, इन्हें हम झ्राद्शवादी कलाकार नही 
कह सकते । 


झ्रादशवधद का प्रचार सबते प्रधिक पूर्वी देशो में हुआ जहाँ की संस्कृति भ्रौर सम्पता 
का इतिहास अति प्राद्चीत है। पाइचात्य आधुनिक देशों की सम्यता तथा इतिहास इतना 
प्राचीन नही है, इसलिए यदि हम कहेँ कि उनका पूर्ण विकास भी झ्रभी नहीं हो पाया है तो 
अतिशयोक्ति न होगी । ऐसी स्थिति में उस समाज के आगे उदाहरण कम होते हैं, और 
उसकी स्थिति भ्रभी खोज की है, उनका भविष्य सोज पर प्राघारित है। इसलिए उन्हें 
प्रपनी सहज प्रवृत्तियो के सहारे ही चलना पडता है । ऐसे देश यथार्थवाद में मधिक विश्वास 
करते हैं । उनका श्रादर्श धीरे-धीरे बनता है । जैसे-जैसे उतकी प्रमति होगी, चैसे-बैसे 
उनका भ्रादर्य निश्चित होगा $ भारत एक गति प्राचीन देश होने के नाते यहाँ बहुत से 
झादश्श वन चुके हूँ भौर यहाँ का व्यक्ति तथा समाज झ्धिकतर आादरवादी होता है । इसी 
प्रकार भारतवर्ष की कला भी ग्रधिक्तर आदर्शवादी रही है । भारत में विभिन्न दर्शनों का 
प्रचार हुआ झौर उसी के अनुसार विभिन्न चित्रकताओ का प्रादुर्भाव हुआ । 


जब किसी देश, जाति या व्यक्ति का आदर्श निश्चित हो जाता है, तो उसका रास्ता 
अधिक सरल हो जाता है । झ्रादर्श के झनुसार व्यक्ति भपना लक्ष्य निश्चित करता है, वहाँ 


१२६ कला भोर झाधुनिक प्रवृत्तियाँ 


तक पहुँचने का मार्ग निश्चित करता है, उस मार्य पर चलने का प्िद्धा्त बनाता है ४ 
उसी प्रकार उसकी कार्ये-प्रधाली में परिवर्तन होता है । सभी बातें निश्चित हो जएठी है 
उसकी सफलता भी निश्चित हो जाती है । कला के कार्य का भी यही मार्ग हो जात | 
भौर उसमें सफलता का आधार दृढ़ हो जाता है । 


भारतवर्ष की सम्पूर्ण कलाएँ भादशंवादी रही हैं मौर इसीलिए उनके सिद्धात्त, उता 
कार्य-प्रणाली सभी निश्चित रही हैं । भारतीय कला के प्रादर्श, उनके सिद्धान्त ठप बार 
प्रणाली का निश्चित विवरण हमें पते वेदों, पुराणों तथा घास्‍त्रों में प्राप्त होता है, पर् 
इस प्रकार के ग्रन्थों की खोज भली-माँति मही हुई है । कला के ऊपर लिसे गये ग्रष यई॑ 
फम प्राप्त हैं, परन्तु विविध पुराणों में इन झादज्यों तथा सिद्धान्तों बा उत्लेत किया हु 
मिलता है । इन पुराणों में वास्तु-विद्या, शिल्प-विद्या तथा वित्र-विद्या के नाम से बहू। 
भ्रध्याय मिलते हैं, जिनसे हम अपने भारतीय चित्रकला के झादर्श तथा सिद्धान्त जति || 
है ॥श्रभी तक जो खोज हुई है उसमें सबसे भ्धिक महत्वप्र्ण विष्णु पुराण हवा भीराए 
कुमार का “चित्र-सद्णर हैं । वैसे तो धन्य सभी पुराणों में कला के बारे में सेस 7 
है, पर चित्रकला! की दृष्टि में 'विष्णु-युराण! तथा चित्रन्मक्षणयू मह्वपूर्ण है । 


प्रादशवादी चित्रकला में यद्यपि उसका झ्ादर्श, छिद्धा्त तथा कार्य प्रणाली तिरि 
रहती है, पर इसका यह तात्यं नहीं दि कथा में स्वतंत्रता नहीं रहती। भ्रादर्शवादी दवा हे 
मल्पना का बड़ा महत्त्व होता है भौर प्रश्येक व्यतित को पूरी स्पतवा आ' है | 
पपते पनुभव के धट्सार कल्पना करे, परन्तु दृष्टियोण तिरिषत होता चादिएं # कि 
कल्पना का कोई निरिखत ग्राधार होता भाहिए। रस्पता के भोग ते प्रार्श ही प्र ४! 
पृष्टि होती है । मनुष्य की बल्पता का भी सउय होना 'पाहिए। कलाता ढ़ सा 
मनुष्य पुनः झादर्श की सृष्टि करता है, परन्तु यह भाद्श कोई गया धार रहीं पं 
चरम्ण्रागत आदर्यों शा एक तया प्रतुमदगत स्वह्प होता है। ऐसे व्यक्तिगत पे ॥ हे 
के लिए धरत्येक मनुष्य को स्ववेत्रठा है। यट तथा घतुमत्र ग्रातीत प्रारश है भिप्न है 389 
बेवल स्यकति के लिए धतुसूति होगी, जिये व नये रुप में साथत के धामुषत ढ़ 


करेगा | 


ध्रादर्भवादी कलाड़ार धपनी धतुमूति के धतुगार एड घारगतोद ही का कै 
है। यद धादर्शसीझ उसके वर्तमात बातावरच में परे होता है। 0ही इहाता १६ 05 
प्र रे 
है शो बयते यर् मात वाजावरच से सख्तुष्ट सही होता । ध्रपिडतर मृत्य ध्र्ाने ; 
दाटादरच से सत्दच्ट नहीं होते, वरखु हापारणश अतृत्त धपते को प्रगावरील हर 


ढॉारी 


झादं वादों प्रवृत्ति १२७ 


कसी प्रकार उसे सहता है या उसमें रहने का प्रयल करता है । ज्ञानी मनुष्य इस वाता- 
घरण से बचने का उपाय प्रपनी कल्पना से बनाता है । भयनी कल्पना के योग से बह प्रपने 
वर्तमान वातावरण को भी बदलने में बहुत कुछ सफल होता हैं । वह वातावरण को अपने 
प्रतुकूल बनाता है । यही कार्य वैज्ञानिक का भी है। वह विज्ञान के प्लाधार पर झपने 
वातावरण को अधिक रचिकर बनाता है ! यही कार्य कलाकार का भी है । पढ़ क्‍झपनी 
बल्पना के योग से झपने वातावरण को ध्धिक सुन्दर तथा आनन्द-युवत बनाता है । ध्स 
प्रकार दाशनिक एक काल्पनिक जगत्‌ की सृध्टिकर उसी में भ्रमण फरता है भौर अपने 
वर्तमान कटु वातावरण से बचता है । 
ग्रादर्शवादी चित्रकला में रंग, रूप, झ्ाकार, रेखा, भाव, रस भौर इसी प्रकार उसकी 
कार्य-प्रणाली निश्चित होठी है । ऐसी चित्रकला का रूप सदैव एक-सा होता है । चित्र 
देखकर ही कोई उसके झादर्श को भाँप सकता है । भादशंवादी चित्रकार के चित्र सदैव 
एक-से होते हैं, उनकी कार्ये-प्रणाली (टेकनीक) में भी भेद नही होता । प्रत्येक चित्र की 
कार्य-प्रणाली एक-सी होती है । घित्रो की रघना का ग्राधार एक-सा होता है । चित्रों के रूप 
में परिवर्तन नहीं होता $ झ्रादर्शवादी चित्रकला के झालोचक ऐसी चित्रकला को प्रगति 
वादी नहीं समझते । झाधुनिक युग में प्रयतिवाद का बहुत प्रचार है । जिस कायें में प्रगति 
ने हो उसका कोई पर्य॑ ही नहीं होता । भ्रगतिवादी चित्रकार केवल खोज में तथा प्रनुभव 
में विश्वास करते है भौर झवुभव भौर खोज छा कोई अन्त नही है । प्र्यात्‌ निरन्तर सोज 
भ्रौर अनुभव का कार्य चलते रहना चाहिए । ग्राघुनिक कलाकार इसी में विश्वास करते 
हैं। यही हम उनका आदर्श कह सकते है भौर इस प्रकार भादशेवादी चित्रकार वह है जो 
चित्र में किसी भाव था विचार को महत्व देता है, भर्थात्‌ जो किसी विचार को चित्रित 
करता है । भाषुनिक समय में भादशवादी चित्रकारों में श्री क्षितीन्द्रनाय मजूमदार तथा 
नन्‍्दलाल बोस के नाम उल्लेखनीय हूँ । 
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श्राज चित्रकला प्रात्म-अभिव्यक्ति का एक माध्यम समझी जाती है। परापाण-युत में 
भी मनुष्य झ्ात्म-अभिव्यकित के हेतु चित्रण करता था। परापाण-युग के खेंड॒हरों में वित् 
आत्म-अभिव्यकिति का कार्य करते हुए तो आज भी प्रतीत होते है, परन्तु उनके चित्रों में कोई 
दर्शन छिपा हो, ऐसा झाज शायद ही कोई विश्वास करे  प्रायेतिहासिक चित्रों की विद्वानों 
ने काफी खोज़ की है और झ्राज वीसवी शताब्दी में यूरोप में तो इसी के ग्राधार पर पुदः 
चित्रकला का निर्माण हो रहा है । कहते हैं, विश्व-विश्यात चित्रकार पिकामो इजिस्शियन 
तथा नीग्रो प्राचीन चित्रो से इतना प्रभावित हुआ कि इसी के भाधार पर उसने भपदी चित्र 
कला की एक नयी घारा मिकाल दी और झाज अनेक चित्रकार उसी का भनुकरण कर ख हे 
हैं । हम कह सकते है कि यूरोप एक भौतिकवादी देश है, इसलिए यदि वहाँ के विवरवार 
प्रागंतिहासिक चित्रकला-पद्धति को आधार मानें या उससे प्रभावित हों तो कोई पावचर्य 
नहीं, परन्तु भारतवर्ष सदा से दार्शनिक रहा है औौर रहेगा, इसलिए उसे इस प्रदार री 


भौतिकता में नही पड़ना चाहिए । 
भारतवर्ष में भी प्रागैतिहासिक चित्रकला के उदाहरण मोहनजोदड़ों, हरप्पा, जोगी 
मार की गुफामों तथा खण्डहरों में प्राप्त हैं । इस चित्रकला का मूल्यांकन भभी भती-आँति 
नहीं हो पाया है, परन्तु यदि भविष्य में हुमा भी तो यह शायद ही कहा जा सके कि यह हिल 
दर्शन के ऊपर भ्राधारित हैं । जोगीमारा की गुफाझों में जो चित्र मिलें है वे या तो मात 
के है या जानवरों तया पक्षियोंके रेखाचित्र है। मोहनजोदड़ों तया हरप्पा में बर्लतों 
बस्तु्रों पर बने कुछ टूटे-फूटे चित्र मिलते हैं भौर उनमें भी जानवर, पत्नी, मनुष्य तया 
दिजाइन इत्यादि है। उन चित्रों में दर्शन नही मिलता । ब्राह्मण-कला, वौद्धकवा, तेरी 


जैन-कला में दर्शन मिलता है । 
हा ५ तीनों + ..] ६ ४५4 
ब्राह्मण, वौद्ध तथा जैन, ये तीनों तीव प्रकार के दर्शन कहे जाते हैं. झोौर हक 
इन कालों में जो विवकला हुईं उसमें इत दर्शनों वा दिश्द्शन होता ग्रयेक्षित है। ए के 
बआह्यण, बौद्ध तथा जैन कला दाशनिक वही जाती है । बाद में मुगल तथा राजपूनलता 7 
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आदुर्भावे हुआ । भुगल-कला की भी दाशेनिक कोदि में गिनना निविवाद नही, परन्तु राज- 
दूत-चित्रकला इसका भ्रपवाद नही । आधुनिक नवीन चित्रकला में तो हम स्वयं ही भनुमान 
लगा सकते है कि इसमें दशन है या नही । 


भारतवर्ष में आज भी ऐसे अनेकों चित्रकार तथा चित्र-रसिक और झालोचक है जो 
दा्निक चित्रों को ही चित्र मानते है, जो स्वयं दाशंनिक चित्रकला में विश्वास रखते है 
और जो स्वयं भी दाशंनिक हैं । आनम्दकुमार स्वामी ने इसी पक्ष को कला सम्बन्धी प्रपनी 
प्रत्येक पुस्तक में वार-बार दुृहराया है । झो० सी० गांगुली तथा अवनीन्द्रनाथ ठाकुर भी 
इसी विचार के रहें हैं । वगाल-शैली इस दिद्ा में बहुत प्रयलशील रही । श्रो ज्षितीरद 
नाथ मजूमदार, झसित हाल्दार इत्यादि चित्रकारो ने इसी प्रयत्न में श्रपना सम्पूर्ण जीवन 
व्यतीत किया । परन्तु वंगाल-शैली के भ्रन्तर्गेंत ही एक नयी चेतना का प्रादुर्भाव बड़े वेग 
मे हो चुका है जिसने इस शैली को शिथिल कर दिया है । इस नयी चेतना के चित्रकारों 
में शायद दर्शन की मात्रा वहुत कम या नही है । 


जो दार्शनिक होगा उसकी चित्रकला भी दाइनिक होगी, ऐसा अनुमान किया जाय 
तो अनुचित न होगा । वर्तमान परिस्थितियों में पेट के प्रश्त के सामने दर्शन हवा हो जाता 
है । यही प्रश्त चित्रवार के सामने भी है---फिर भाधुनिक चित्रकार दाशनिक कंसे हो सकता 
है ? परन्तु दर्शन के पुजारी फिर भी चित्रकला में दर्शन देखना चाहते हैँ । वे दर्शन से ही 
जीवन के सभी प्रश्नों को सरलता से हल करने का दावा करते हूँ झौर कहते हूँ कि भाज भो 
भारत दर्शन की दृष्टि से संसार का सम्राट है । यूरोप के चतुर राजनीतिज्ञ इस चुनौती के 
सामने नीति-पदुता से सिर झुका देते हैं भौर कटते हँ--भारतीयो ! दर्शन तुम्हारा गौरव 
है, तुम्हारा भंग है, तुम्हारा भोजन है, इससे कभी विमुख न होना । प्रंग्रेजों ने भारत में 
दार्शनिक कला को खूब प्रोत्साहन दिया भौर जब तक वे मारत में रहे यहाँ की कला दर्शन 
की सोढ़ी पर निरन्तर घद॒ती रही । 


डा० रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने बहुत से चित्र बनाये । इन चित्रों को भारत में बहुत थोड़े 
ख्यवित चित्र समझते है । उनमें भी रुछ तो वे हैं जो यह सोचकर कि रवीद् एग 
महान्‌ कवि तथा दा्शनिक थे, इसलिए उनके चित्रोंमें भी महान्‌ दर्शन भरा होगा, उन्हें रहस्य- 
मय समझकर प्रशंसा बरते है । परन्तु समाज का एक बड़ा भाग उनसे चित्रों रा प्रानन्द सेंने 
से वचित है॥ रवीद्धनाय ध्राएनिक नवीन वित्रक्ला पंली से प्रभावित ये तथापि उनके चित्र 
दंगाल-शोेली से भिन्न है । दार्शनिक होते हुए भी जो चित्र उन्होने बनाये है, वे दर्शत के 


लिए नहीं, भपितु भात्म-भभिव्यस्ति के लिए भौर सहूज-निर्माण-प्रवृत्ति को प्रेरणा से । 
& 


श्हरे> झूता धो र प्रापुनिक प्रवृत्तियाँ 
दन्छेडिशों ने जे, दौड़ था बंगाततकसती वी छाप नहीं मिलती । उनके चित्रों दर हि 
इद्चे ह झव संदेश नट्टो दित्ठा । वे वरस्क होते हुए भी एक प्रगतिशील भाषुनिक म्पन्ति पे 
इपरेच से दिपशुरा में उन्होदे घपने को प्रधिफ स्वतंत्र पाया 


इस इकार हर देखे हैं हि बित्ऱला में दर्शन का होना भाजकस भावश्यक ने; 
शदारत बार । दिवकार जान-वूप्कर इपने वित्रों में दर्शन नहीं लाता । हाँ, भनराने। 
न शसेंश शो इन दियाई पड्टे तो कोई प्रसंभव नही । चित्र के दाशनिक प्रातोबफ ? 


डाई चर 


इशोद-रातकों के रिशोे में ऊंचे दाशेनिक तत्त्व का होता भी संभव कर सकते है । गौतम बृ: 
दे घूछ में भी घूस्टशर का दर्घेन सोत लिया । इस प्रकार तो दर्शन एक भरृभूत घमतार 
दु्ये हाव है । 

इस प्रश्रर झे प्श्भुत, समतकारपूर्ण, रहस्यमय शञात के जाल में एक बार फ़रसने पर 
दिश्पता किन हो जाता है। इसमें केवल चित्रकार ही नही फेसता बल्कि दर्शक भी । 
अपरपरप से शित्रश्ता का पूरा भानन्द ने उठा सफने का एक कारण यह भी है हि यह 
इस्तेश स्दक्ति रईि इस रहस्य में स्वयं नही पड़ा है तो भी इसरे परिवित करा दिया जाता 
है घेर दिए को रहस्यमय समझकर उसकी भोर दृष्टि उठाता है। परिणाम यह होता । 
है | दिशोका रहस्य उनके सम्मुत्त खुलता है, न उत्हें प्रानन्‍्द ही भाता है । 

रापेनिक बित्रक्ता स्रधिवतर लाक्षणिक होती है। वितरकार झपते दर्शन को प्रा 
कप दि में स्परत करता है। वित्रकार जीवन में सत्य का भतुभव करवा है । साय ९१ 
हु*४ दशपु है ० उसारो पित्रित करने के लिए ये चित्रडार प्रड्ठति को भोर धन्य कापुश 
है इसे ऐोश निषालते हैँ भौर उन्ही रूपो द्वारा अपने दर्शन का ब्यकत करते हूँ। सूप 
को दर घ8ितेंता समझिए जो ससारह्पी रंग्मंड पर ध्भिनय करता है, वा मतुय १६ 
इधर है. मपने सश्य तक पहुँचने के लिए बढ़ पापथुष्य गर्मों का गुर समापे विरला 
ईशा बात है, या मनुष्य की वृद्ावरथा सन्प्या है जो पीरे-पीरे मतित हो गाती 
६४६इपाि + प्र्पाव्‌ ऐसे दित्रो में जो भी बरतुएँ बिविय होती है ने कैब पर है 
श३ बह है. भवितु उतों शोई झ्ष दिएा रहता है । गही जित मदुस्य के जीरता/ परदृशों 
छो९ धार के प्रतीक होते हैं। एक बसनु दी दूसरे बरतु से शुलता कर वि में इन $7 
रजनर रचा बता है । 

राष्टोविश तदा ढाल्पनिक वित्रों का भेद भी समझ सेता ध्रावइपर है। हैं ही डा 
एक दिए भी कल्यता पर धापारितर है, परलु दिए भी धराुटिद दूई में हर्यिए 77 
३४९५ विच्र विधर्वष्न होठे हैं। दार्शविष्ट विकार हा प्रा वह हैंदा हैं १7४ 
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समझे हुए रहस्य को सरल वनाकर प्राइृतिक रूपों में दर्शक के सम्मुख रखे । उसकी कल्पना 
उस दर्गन की परिधि से बाहर नहीं निकलती अपितु उसी की झौर पुथ्टि करती है । काल्य- 
निक चित्रकार किसी दशशन का गुलाम नही होता बल्कि ग्रपनी कल्पना-शवित के भ्राघार पर 
वह नदीन निर्माण करने का प्रयत्त करता है । वह एक नये संसार की कल्पना करता है । 
उसके सम्मुख जो भी वस्तु श्राती हैं उसे देखकर बह फिर कल्पना में लोन होता है भौर 
सोचता हैं कि इस वस्तु वा रूप ऐसा होता तो प्रच्छा होता, या वह प्रपनी कल्पना-दंक्ति के 
बल पर नयी व भ्रनोखी वस्तुपों की कल्पना करता है भौर उनका एक स्‍दुभुत रूप प्रपने 
चित्र में देता है । यूरोरीय विश्वविश्यात घित्रकार लियोनार्डा दा विज्ञी इस प्रकार वा 
एक महान्‌ काल्यतिक चित्रकार था । उसने झपनी बल्पना के बल पर, जव कि वायुयान, 
इत्यादि घाघुनिक थातायात के माध्यम नहीं भाविष्छृत हुए थे, इस प्रकार के उड़नेवाले 
वायुयान सथा यंत्रों को भपने चित्रों में निमित किया था । उसने बहुत से ऐसे जंगली जान- 


बरो, पशु-पक्षियों के चित्र कल्पना से बनाये थे जो न उस समय प्रकृति में मिलते थे, न भ्राज 
मिलते है । 


प्राधुनिक भारत में दार्शनिक चित्रंकार बहुत कम घिलते हैं। दंगाल-शैली के वित्र- 
बारो में से डा० धवनीदनाथ ठाकुर, नन्‍्दलाल बोस, क्षितीन्द्र नाथ मजूमदार, भझसित 
हाल्दार तया वीरेश्वर सेन इत्यादि के चित्रो में इस प्रकार के दाशनिक चित्र मिलते हैँ । 
मुख्यन, प्रभित हाल्दार के प्रारस्मिक वित्र जैसे--/शिशिर भौर वसत”, “बालक घोर वृद्ध” 
हथा उमर सैयाम सम्दन्धी बित्र । नस्दलाल बोस ब-- दवा सूर्य”, क्षिती्ध मजुमदार 
बा “यात्रा” तथा “शंजलायुकत स्वतंत्रता", प्रदनीद्ध नाप ठावुर का “पापाण हृदय”, 
“बिखरते मोती, “जीवन-याद्रा का प्रत्त” दथा “समुद्र तठ पर बालक” इत्यादि 
उत्लेश्य हूं 

इस प्रवार के दार्धनिक बित्र भसित हाल्दार बे चित्रों में प्रधिक मिलते हैं भौर उनके 
दित्रों में इस दिचार धारा की पूर्ण प्रगति दिखाई पश्ती है। “बालक भौर वद्ध/ उनका 
एवं दिर्याद बिंत्र है 4 “शिधिर गौर व्यंत ” इसी जिद का एक दूसरा रुप है । 


१३० कसा झौर प्रापुनिक प्रवुत्तियाँ 


उनके लित्रों में जैन, बौद्ध या बंगाल-ौली की छाप महीं मिलती । उनके वित्रों द्वारा: 
दर्शन का संदेश नहीं मिलता । ये वयस्क होते हुए भी एक प्रगतिशीम प्रापुनिक व्यकि 
बायिता से चित्रकला में उन्होंने भ्रपने को प्रधिक स्वतंत्र पाया । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि चित्रकला में दर्शन का होना ग्राजकल प्रावह््यक 
समझा जाता । वित्रकार जान-वूभकर प्रपने चित्रों में दर्शन नहीं लाता । हाँ, प्रतजाते 
यदि दर्शक को दर्शन दिखाई पड़े तो कोई प्रसंभव नहीं । चित्र के दाशनिक भालोवक 

प्रवोध-बालकों के वित्रो में ऊंचे दाशनिक तत्त्व का होना भी संभव कर सकते हैं । गौतम * 

ने शून्य में मी धून्यवाद का दर्शन खोल लिया। इस प्रकार तो दर्जन एक गरृसुत चमक 
पूर्ण शान है । 

इस प्रकार के प्रदुभुत, चमत्कारपूर्ण, रहस्यमय ज्ञान के ज्यत में एक वार फसने 
निकलता कठित हो जाता है । इसमें केवल चित्रकार ही नही फ्सता बल्कि दर्शक भी 
भारतवर्ष में चित्रकला का पूरा आनन्द न उठा सकने का एक कारण यह भी है कि य/ 
प्रत्येक व्यक्ति यदि इस रहस्य में स्वयं नहीं पड़ा है तो भी इससे परिचित करा दिया जात 
है झौर चित्र को रहस्यमय समझकर उसकी प्रोर दृष्टि उठाता है। परिणाम यह होठ । 
कि न चित्रों का रहस्य उनके सम्मुख खुलता है, न उन्हें झानत्द ही भाता है ! 


दाशनिक चित्रकला भ्रधिकतर लाक्षणिक होती है । चित्रकार भपने दर्शन को अतीत 
द्वारा चित्र में व्यवत करता है। चित्रकार जीवन में सत्य का झनुभव करता है । सत्य ई# 
सुक्ष्म वस्तु है - उसको चित्रित करने के लिए ये चित्रकार प्रकृति की भौर प्रन्य वहषुश 
से उसे खोज निकालते है भौर उन्ही रुपों द्वारा प्रपने दर्शन को व्यक्त करते हैं। मृत 
को एक झभिनेता समझिए जौ संसारखूपी रंगमंच पर पभिनय करता है, या मर्तुष्य एक 
यात्री है, भ्पने लक्ष्य तक पहुंचने के लिए वह पाप-पुष्य कर्मों का गदर समाले तिल्तर 
चलता जाता है, या मनुष्य की वृद्धावस्था सर्ध्या है जो धीरे-धीरे मलित हो जाती है 
इत्यादि-इत्यादि । भर्थात्‌ ऐसे चित्रों में जो भी वस्तुएं चित्रित होती हैं वे कैवल प्रति है 
रूप नहीं है, भपितु उनमें कोई भर्य छिपा रहता है । यही चित्र मनुष्य के जीवतंगत प्रतुभवों 
भौर सत्य के प्रतीक होते हैँ । एक वस्तु की दूसरे वस्तु से तुसता कर चित में दंत हीं 
रहस्य रचा जाता है । हे 

दाशनिक तथा कात्पनिक चित्रों का भेद भी समझ छेता प्रावशयक है। वैते तों दा” 
निक चित्र भी कल्पना पर प्राधारित हैं, परन्तु फिर भी प्राधुनिक यु में द्वाशतिक ते 
काल्पनिक चित्र भिन्त-मिन्न होते है । दार्शनिक वित्रकार का प्रयल यह होता है कि वह ९ 


दाईनिक प्रवृत्ति १३१ 


प्षमझे हुए रहस्य को सरल वनाकर भाकृतिक रूो में दर्शक के सम्मुख रखे ॥ उसकी कल्पना 
उस दर्शन की परिधि से बाहर नही निकलती भ्रपितु उसी की ओर पुष्टि करती है । काल्‍्प- 
निक चित्रका र किसी दर्शन का गुलाम नही होता बल्कि अपनी कल्पता-शक्ति के आधार पर 
वह नत्रीन निर्माण करने का प्रयत्त करता है । वह एक नये संसार की कल्पता करता है १ 
उसके सम्मुख जो भी वस्तु ग्राती है उसे देखकर दह फिर कल्पना में लीन होता है और 
सोचता है कि इस वस्तु का रूप ऐसा होता तो झच्छा होता, या वह अपनी कल्पना-शक्ति के 
बल पर नयी व ग्ननोखी वस्तुप्रों की कल्पना करता है और उनका एक भ्रदूभुत रूप अपने 
चित्र में देता है । यूरोपीय विश्वविश्यात चित्रकार लियोनार्डा दा विद्यी इस प्रकार का 
एक महान्‌ काल्पयतिक चित्रकार था। उसने अपनी कल्पना के बल पर, जव कि वायुयाव, 
इत्यादि आधुनिक यातायात के माध्यम नहीं भ्राविष्कृत हुए थे, इस प्रकार के उड़नेवाले 
वायुयान तथा यंत्रों को भपने चित्रों में नमित किया था । उसने बहुत से ऐसे जंगली जान» 


बरो, पशु-पक्षियों के चित्र कल्पदा से बनाये थे जो न उस समय प्रकृति में मिलते थे, न आज 
मिलते है । 


आधुनिक भारत में दाशेनिक चित्रकार बहुत कम मिलते है । वंगराल-दली के चित्र- 
कारो में से डा० भ्रवनीन्द्रनाथ ठाकुर, मन्दलाल वोस, क्षितीन्द्र नाथ मजूमदार, मसित 
हाल्दार तथा वीरेश्वर सेन इत्यादि के चित्रो में इस प्रकार के दाशनिक चित्र मिलते है 
मुख्यतः प्रसित हाल्दार कै प्रारम्भिक चित्र जैसे--/शिशिर भौर वसत”, “दालक ग्रौर बुद्ध” 
तथा उमर संयाम सम्बन्धी चित्र । नन्‍्दलाल बोस कॉा--“डूबता यूये”, क्षितीन्द मजूमदार 
का “यात्रा” तथा “ंखलायुक्त स्वतंत्रता”, प्रवतीनद्र नाय ठाकुर का “पापाण हृदय”, 
“दिखरने मोती”, “जीवन-यात्रा का प्रन्त” तथा “प्तमुंद्र तत पर बालक” इत्यादि 
उतल्लेख्य हूँ 

इस प्रकार के दार्शनिक चिंत्र झसित हाल्दार के चित्रों में मधिक मिलते है भौर उनके 
चित्रों में इस विचार धारा की पूर्ण प्रयति दिखाई पड़ती है। “वालक झौर वृद्ध/ उनका 
एक विख्यात चित्र है। “रिपिर भ्ौर वसंत” इसी चित्र दा एक दूसरा रूप है / 


यथार्यवादी प्रवृत्ति 
चित्रकला के इतिहास में बहुत से वाद आये, परन्तु किसी समय या किसो देश में ऐसो 
कोई चित्रकला-पद्धति नही प्रचलित हुई जो ययार्थवादी के नाम से सम्बोबित की गयी हो । 
फिर भी यथार्थवादी घझब्द चित्रकला के क्षेत्र में जितना प्रचलिठ है, शायद हो कोई पन्य 
वाद हो । यूरोप में तो इस दञब्द का प्रचार रहा ही, परन्तु भारतवर्ष में मी यह वहुत पर 
लित हुआ । झाज भी साधारण जनता चित्रकला के क्षेत्र में झाये यदि किसी बाद से रपी- 
भाँति परिचित है, तो 'यया्धंवाद' से । झाज तक मधिक्तर लोग यथवायवादी वित्र पतन्‍्द 


करते हैँ । 

यथायंवाद झब्द यूरोपीय दर्शन में तो भ्रवश्य बहुत प्रचलित रहा, परन्तु कला के क्षेत्र 

में वहाँ भी ऐसी कोई कला-पद्धति नही है, जिसे ययार्यवादी कहा गया हो । यवार्धदारी 
दर्शन में इसका तात्पये उस ज्ञान से है जिसमें संसार की बाह्य ययार्थता की प्रवातता रही है । 


यूरोपीय साहित्य ने दर्शन से यह शब्द झपनाया झौर ययायंवादी साहित्य का प्रवतन हुआ । 
यथार्थवादी साहित्यकार जीवन को उसके पति सांसारिक रूप में ही देखता है । वह इसमे 
झपनी बुद्धि या कल्पना से प्धिक महत्त्व इन्दरियजन्य ज्ञान को देता है ॥ वह संसार की देंसा 
ही यथार्थ समझता है जैसा वह उसे प्रपनें नेत्रों से देखता है ॥ वह संसार के बाह्म ख्प को 
ही सत्य मानता है । उसके परे उसे कुछ नहीं दिखाई देता । इस दृष्टिकोण से यदि हु 
चित्रकला में झायी पद्धतियों का निग्येक्षण करें तो इसकी समता उस चित्रकलासंदति से 


की जा सकती है जिसमें वित्रकार प्रकृति को वस्तुप्रों को उनके ययायें बाह्य रूप में दिविः 
घताब्दी की यूरोपीय वित्रता छउ 


साथ वैज्ञानिक दृष्टिकोण का मी बारे 
ययादवादी न रही बन्द 
प्राभाशिड 


करना झपना मुख्य उद्देश्य रखता था । उन्नीसतवी 
आवमा से बहुत प्रमावित रही, यद्यपि इसके साथ 
प्रादुर्माव हो यया था, जिसके कारण वहाँ की चित्रकला केवल ४ 
वैज्ञानिक सिद्धान्तों पर झाघारित रही । ऐसी चित्रकला इस्प्रेसितस्ट घार्द' ( 
चित्रकला) के नाम से सम्बोधित की गयी ॥ यदि हम यधारयवादी चित्रवला का धुद्ार ह्प 
सोजना चाहें, तो वह हमें नीदरसैच्ड की कला में मिलता है भौर मुख्यतः सवेन्स तवा पीटर 


ब्रूयल की चित्रकला में । 


हर 
हक 


जज कम 


ा 


पयायेवादो प्रवृत्ति १३३ 


झत्नेन्‍्स का नाम यूरोपीय चित्रकला के इतिहास में श्रमर हो गया है। यथार्येवादी 
चित्रकला में उससे बढ़कर संसार में कोई दूसरा चित्रकार नहीं हुआ । उसके बित्रों सें 
अधिकतर स्थूलकाय नग्न युवतियों के चित्र है । वह ऐसे चित्र बनाने में बड़ा आनन्द लेता 
था। उसके नग्न युवतियों के चित्र आँख के सामने जीवित हो उठते हैँ | शरीर की गठन, 
रंग, तथा मांस-पेशियों को उसने इतनी यथा्थंता के साथ चित्रित किया है कि दर्शक एक 
बार मिहर उठता है झौर इच्छा होती है कि वह अपनी ऊँगलियों से उनकी मांस-पेशियों को 
दवाये या छूकर देखे । भांख को धोखा हो जाता है, चित्रों के पात्र जी उठते हैं, भौर दर्शक 
का इन्द्रियजन्य ज्ञान जाग्रत हो उठता है । सचमुच इस दृष्टिकोण से संसार में इससे 
बढ़कर दूसरा कोई चित्रकार दृष्टिगोचर नहीं होता । 


उन्नीसवीं शदाब्दी में इड्जुलैण्ड में कान्सटेवुल तथा टबेर दो चित्रकार यथार्थवादी चित्र- 
कला में विख्यात हुए। कास्सटेवुल तथा टनेर ने अधिकतर प्राकृतिक दृश्यों के चित्र 
बनाये भोर इनमें उन्होंने जो कुशलता प्राप्त की, शायद ही किसी यूरोपीय चित्रकार को 
मिली हो । कास्सटेबुल भ्रधिकतर गाँदो के ही प्राकृतिक दृश्य चित्रित करता था। प्रकृति 
का वित्रण जितनी स्वाभाविकता के साथ उसने किया, दूसरा कोई चित्रकार न कर सका । 
यूरोपीय साहित्य में वड़ सवर्थ को जो स्थान दिया जाता है वही चित्रकला में कान्सटेबुल 
को । कान्सटेवुल के त्रित्रों में प्रकृति थोल उठती है । दृश्य का एक-एक तृण सजीव हो 
उठता है। दृष्य के वृक्ष हरे रंग के थोप नहीं मालूम पड़ते बल्कि झूमते हुएं, लहराते हुए, 
खनकते हुए पत्तों के झुरमुट से प्रतीत होते हैं ॥ ऐसा दृश्य शायद ही कोई भ्रति निपुण फोटो- 
प्राफर भपने कमरे से सोच सके $ 


भारतवर्प के दर्शन के इतिहास में मुश्किल से ही कहीं यथार्थवाद सुनायी पड़ सकता 
है। भारत ने प्रारम्भ से ही इस दुष्टिगोचर संसार को मिथ्या समझा | यहाँ सदैव से 
इहलोक भौर परलोक रहा । यहाँ प्रकृति को माया ठगिन कहा गया झर्थात्‌ धोखा बहा 
गया । थहाँ कभी लोगों ने इस लोक में विश्वास ही नहीं किया । मनुष्य को स्रदेव यह जीवन 
नश्वर तथा मिथ्या बदाया यया । बिलकुल यथार्थवाद का उल्टा । जिसे ययायवाद सत्प 
समझता रहा, उसे भारत ने मिथ्या कहा । इसी प्रकार भारत की कला में भी कभी यथादे- 
वाद दब्द नहीं आया | भारतवर्ष के चित्रकला के इतिहासमें एक भी स्थान ऐसा नहीं 
मिलता जहाँ यूरोप के ययार्थवाद के भतुरूष चित्रकला प्रचलित रही हो । वीसवी दताब्दी 
में भ्ग्रेजो के भाधिपत्य-वाल में भारत ने यधार्दवाद का नाम सुना । इससे परिचित हुझा । 
भग्रेजों ने भारत की कला-कौशल की उन्नति तथा प्रचार की दृष्टि से यहाँ चित्रकला विद्यालय 
भी सोले भौर यथार्थवादी चित्रकला का प्रचार करना प्रारम्भ किया । यहाँ की जनता ने 


दशा इतता पोर प्ाइतिक प्रवत्तिपां 


् 


शा शुई भारत ऐिल्ा । शरहोर कदापों का हात हुप्ा। यहाँ का प्रत्येक मनुष्य 
इशारे ने सोच बाशए रण ३ साहिए में, दर्शन में, कला में यथार्यवाद घुस प्राया । 
खिफ इाशार साया पा में राकरे के रोछे लडसइतोे एरों से लोग नाचते फिरते हैं, उमी भांति 
इ्एशेएद मे होष्ट पु इठपर दिपक ररे जैसे युड़ से चोटा । जीवन के प्रत्येक पहलू में 
स्ण्स्व्यकाए रण 3 | 
ओऔशडाच+ के शत मे रशपेदारो विशकार रा रवि वर्मा हुए हैं। भारतीय कता, 
पलक शाह सिदाद शब्द शग. उसे पुरः जोेडित करने के प्र रास में भारतीय चित्रवार राजा 
हे रुके सकने यशरे झाने १ इषपरेशरी दिशों शा पवार इनके समय में जितना हुमा 


इल्ता मे इएने झचो २५ रू शाई में हुए ॥ राश रगि वर्षा ने धा्िक, सामाजिक, ऐति- 


शाणेक्र इस एशाए के रषारेगारो रिए इरारे 4 एक बार करकामोरिन से सेकर बष्मीर 


झुक शप्के शशरेसरे सिइ रेप परे ॥ शित्र इकार घंपरेरों के पहले मारत में शायर ही 
करे लए: ६४ एड इफ हे, बोर हो से ट्पलर तझ झौर दर्मा से पफपानिस्तान तक फैल 
इचह एफ ₹ से इच्टाए झुर शयारेशरो झपय ऐोड़े से समर में सम्पूर्प भारतवर्ष में व्याप्त हो 
रे: १ ६७ इन्हे रद के स्दिई इस्पेरू इए में टेंरे दिखाई पहने सगे। धारद इतरा 
४०*सलस्ओे स्फचा ३ को रे एप हरे ३ 

सस्‍के ससेंप रुजद सार आ, सभ्य इुश्चों मे झपने-भपने महलों धोर परों में जो प्राधीर 
३+रऐेए रए एप थे, ३७२ फेक झारम्भ किया भौर राजा रवि वर्मा तथा प्रच ए॑ 
फेस के ६-सइलररे के सफर के ऋर को सजाने लगे । इनके घरों तथा महलों से उतारे 
हरारे एच फुश्से भे सदर झाने सगे, लोगों ने दो पैसे सेर के भाव से उसे मोत प्तिया, 
९९ शोर के ६३ र६ इब विज से तो पुड़िया भी नहीं बंध सकती थी ब्योरि को 
३-६ हे झरे ९०६७ २: शहर पर ही ये चित्र बनते थे। कहते है, भारत का बोल इस |; 
३ ९ ८छ: ₹९३े हे रह धरेज इन्हें सपने यहाँ उठा ले गये जो झाज भी यूरोप हे म्पूतिययों 
हई शुशोफेसए ३६ रहे है ॥ पाज आखतवर्ष में उतने प्राचीन चित्र नहीं हैं गितने यूरो 
३ ३७४ ४हुरशाओो मे भपता बोझ हलका करने के लिए पपने राजमहतों, मदिरों 
हे शोभा €₹ श्मे इपपोन चित्रों पर सफेदी पुतवा दी ! 
५३*६ ु'४!पंबादी चित्र सयी पृष्ठभूमि पर बनाये गये भौर उतवा द्रादुर्भार 
३२८ $ ४४९६ जेएता मे भ्न्धवार को दुरकर यथार्थ को समझा । पच्चानयर्चां बवार्थ 
के एऋएने हरी भौर प्रैम करने लगा । नित्रकसा विद्यासय तथा प्रदर्शनियाँ यवार्षवीरी 


है... उठी। जनता पुनः अपुल्ल हो उठी । प्रत्येक सम्य भारतीय तारिक 
4., कान्पदेवुल सुशोभित हो उठे । यहाँ का साहित्य, व: दीटि, 


श्झ 


पयार्थवादी प्रवृत्ति रैर% 


दर्शन, सभी विद्यात्रो में यथार्थवाद लहराने लगा । देवी-देवताओ, ऐतिहासिक महानुभावों 
के स्थान पर नग्न युवत्तियों, प्राकृतिक दुश्यों तथा भोग-विलास के दृश्यों के ययाथे चित्र 
ठग गये । 
राजा रवि वर्मा भारतीय थे। फिर भी उनमें भारतीय भावना तथा मर्यादा वाकी 
थी ) उन्होने देवी-देवताम्रों के चित्र बनाना न छोड़ा | चित्रकला-पद्धति में वे अवश्य 
यूरोप से प्रभावित हुए थे, पर चित्र भारतीय बनाते थे । यूरोपीय चित्रकला-पद़ति में जब 
किसी वस्तु का चित्र बनाना होता है तो उस वस्तु को सामने रख लिया जाता है झौर यथा- 
थैंता के साथ उसका प्रनुकरण किया जाता हैं । रूबेंन्स ने जितने भग्न युवर्तियों के चित्र 
बनाये है मन गदन्त या काल्पनिक नहीं है । दिव-रात एक करके, खरूवेन्स ने अपनी स्वियों 
को प्रपनें सम्मुख करके, तव इन जीवित चित्रों की रचता को थी। यथाये चित्र बनाने 
के लिए यह आ्रावश्यक होता है कि चित्रकार जिस वस्तु का चित्र बनाने जा रहा है, उससे 
भली-भाँति परिचित हो, उस वस्तु का भ्रधिक से झधिक झानन्द उसने उठाया हो । जब 
तक इन वस्तुओं का पूरा भोग चित्रकार नहीं कर लेता त्तव तक उसके विचार पवित्र नहीं 
होते भौर ययार्थ वित्र भी नहीं बन सकते ! रूदेन्स अपने मार्डेल्स का जब पूरा झानन्द ले 
चुकता था तब उनके चित्र वेनाता था उद आ्लानन्द की मदिरा में चूर होकर ही वढ़ 
सफल चित्र बना पाता था। बंचारे रकि वर्मा तो फिर भी भारतीय थे ।॥ उनके 
लिए यह झानन्द लेता कितना दुलंभ रहा होगा, यह तो झाज भी हम प्रनुभव करते है । 
इसीलिए भारतवप में यथार्थवादी चित्रकारों में एक भी ऐसा न हुआ जो यदि झूवेन्स के 
टक्कर का न हो सकता, तो कम से कम, उसवा अनुकरण करने का प्रयास ही करता । 
राजा रवि यर्मा को वेश्याओओ को माइल बनाना पड़ा । प्रत्येक चिथ्र बनाने के लिए माइख 
आवश्यक था । राजा रवि वर्मा अधिकतर घामिक चित्र वनाते थे जँसे सीता, सावित्री 
पाती इत्यादि । पर यथार्थ चित्रण करना आवश्यक था । वैश्यामो को सीता केसे वस्त्र 
तथा भाभूषण पहताकर उनको उसी मुद्दा में बिठाकर राजाजी चित्र बनाते थे । चित्रकार 
की कुलता इसी में देखी जाती थी कि माडेल का चित्रण कहाँ तक यथाय हो पाया है । इस 
प्रबार राजाजी ने सतो सीता, सावित्री, पार्वती, देवो सरस्वती, लक्ष्मों इत्यादि के झनेकों 


चित्र बताये भौर भारतीय घरों को सुशोभित क्या । उनके उपक्रों से हम कभी उऋण 
नहीं हो सकते । 


राजा रवि वर्मा के समय से लेकर भाज तक य्यायंदादी विचार प्रत्येक भारतीय के 
मस्तिष्क में चरकर लगाया करते हैं। भाज भी बीद-वीच में रसिक जन पुणार उठते है, 
यथाये बित्रण के लिए । साधारण गाँवों की जनता इस यथार्थ वा भधिक लाभ न उठा सको, 


१२४ कला झोर झ्ाधुनिक प्रवृत्तियाँ 


इसका खूब स्वागत किया । भारतीय क्लाओओंं का हास हुआ ! वहाँ का प्रस्वेक मनु 
यथार्य से परिचित कराया गया | साहित्य में, दर्शन में, कला में ययायंवाद घुन प्रा 
जिस प्रकार मधुशाता में साकी के पीछे लड़खड़ाते पाँवों से लोग नाचते फिरते हैं, उसी माँ 
यथार्थवाद से लोग इस प्रकार चिपक गये जैसे गुड़ से चींटा । जीवन के प्रत्येक पहलू : 
ययार्थवाद समा गया । 


चित्रकला के क्षेत्र में सयार्थथादी चित्रकार राजा रवि वर्मा हुए हैं। भारतीय कला 
जिसका प्राण निकल चुका था, उस्ते पुन: जीवित करने के प्रयास में भारतीय चित्रदार सर 
रवि वर्मा सदसे पहले आये । ययादव॑वादी चित्रों का प्रचार इनके समय में जितता हुए 
उतना न पहले कभी था, न वाद में हुआ । राजा रवि वर्मा ने धामिक, सामाशिक, ऐति- 
हासिक सभी प्रकार के ययार्थवादी चित्र बनाये 4 एक बार कैपवामोरित से लेकर गहतोर 
तक उनके ययार्थवादी चित्र फैल गये । जिस प्रकार संग्रेजों के पहने मारत में धापद ही 
कोई ऐसा एक राज्य रहा हो जो लंका से हिमालय तक झौर वर्मा से मफगानिस्तान तक फूंव 
सका हो, उसी प्रकार यह यथार्थवादी कला थोड़े से समय में सम्पूर्ण भारतव्पे में व्याप्त ह्टी 
गयी । राजा रवि वर्मा के चित्र प्त्येक घर में टेंगे दिखाई पड़ने लगे॥ शाम इतना 
प्रचार यूरोप में रूवेन्‍्स का भी न रहा हो । 


पुराने रईस, राजा, महारा जा, सम्य पुछपों ने भ्रपने-अपने महलों मौर घरों में जो प्रात त 
भारतीय चित्र लगे थे, उतार फ्रँकता प्रारम्भ किया भौर राजा रवि वर्मा पा भय हह 
भाँति के कलाकारों के चित्रों से घर को सजाने लगे । इनके घरों तथा मटनों 
हुए भारतीय चित्र गु दड़ी में नजर भाने लगे, लोगों ने दो पैसे सेर के भाव से उसे गम 
पुड़िया बाँधने के लिए। पर इन चित्रों से तो पुड़िया भी नहीं बंध सवती थी कर: है 
हाथ के वने कागज या मोजपत्र पर ही ये चित्र दनते थे। कहते हैं, मारत का बात इद (4883 
से हल॒का करने के लिए भंग्रेज इन्हें भपने यहाँ उठा ले गये जो भाज भी यूरोप ड़े प्र 
को सुशोभित कर रहे हैं। भ्राज मारतवर्ष में उतने प्राचीन चित्र नहीं हैं ड्दित हे 
में । राजाप्ों, महाराजामो ने भपना बोझ हलवा करने के लिए झपने राजमह क, «४ 
की दोवारों पर बने प्राचीन चित्रों पर सफ़ेदी पुतदा दी ! 

गये भौर उतरी प्राइशा 


इस प्रकार ययायेवादी चित्र नयी पृष्ठभूमि पर बनाये 
हुमा । भारतीय जनता ने प्रस्थकार को दुरकर माय को 
को समझने लगा झौर प्रेम करने सया ॥ वित्रक्ता 
चित्रदला से चमक उठीं । जनता पुनः प्रपुल्ल : 
के घर में ख्वेल्स, टर्तेर, वान्सटेदुल 


लो में उतरे 
मोर निया, 


हि 
] “87 520 8 


ययाथंवादी प्रवुत्ति १३५ 


दर्शन, सभी विद्याओं में यथार्थवाद लहराने लगा 4 देवी-देवताओं, ऐतिहासिक महानुभावो 
के स्थान पर मग्न युवतियों, प्राकृद्विक दृष्यों तथा भोग-विलास के दृश्यों के यथार्ये चित्र 


टेग गये । 


राजा रवि वर्मा भारतीय ये। फिर भी उनमें भारतीय भावना तथा मर्यादा बाकी 
थी। उन्होने देवी-देवताग्रों के चित्र बनाना न छोड़ा । चिंत्रकला-पद्धत्ति में वे अवश्य 
यूरोप से प्रभावित हुए थे, पर चित्र भारतीय बनाते थे। यूरोपीय चित्रकला-पद्धति में जब 
किसी वस्तु का चित्र बनाना होता है दो उस वस्तु को सामने रख लिया जाता है झौर यथा- 
थता के साथ उसका पनुकरण किया जाता है । रूवेन्स ने जितने नग्न युवतियों के चित्र 
बनाये हूँ मन यढ़न्त या काल्पनिक नहीं है । दिव-रात एक करके, रूवेत्स ने अपनी स्थियो 
को प्रपने सम्मुख करके, तब इन जीवित चित्रों की रचना को थी । यथार्थ चित्र बनाने 
के लिए यह प्रावश्यक होता है कि चित्रकार जिस वस्तु का चित्र बनाने जा रहा है, उससे 
भली-भाँति परिचित हो, उस वस्तु का अधिक से अधिक झानन्द उसने उठाया हो । जब 
तक इन वस्तुम्नो का पूरा भोग चित्रकार नहीं कर लेता तब तक उसके विचार पवित्र नही 
होते झौर ययार्य चित्र भी नहीं घन सकते । रूवेन्स भ्रपने माडेल्स का जब पूरा झानन्द से 
चुकता था तव उनके चित्र वनादा था। उस झानन्द की मदिरा में चूर होकर ही वह 
सफ़त चित्र बना पाता था। थेचारे रवि वर्मा तो फिर भी भारतीय थे । उनके 
लिए यह आनन्द लेना कितना दुर्लभ रहा होगा, यह तो झाज भी हम झनुमव करते है 
इसीलिए भारतवर्ष में ययार्थवादी चित्रकारों में एक भी ऐसा न हुआ जो यदि झवेन्स के 
टबकर का न हो सकता, तो कम से कम, उसका प्ननुकरण करने का प्रयास ही करता । 
राजा रवि वर्मा को वेश्याओं को माडेल बनाना पडा । प्रत्येक चित्र बनाने के लिए माल 
आवश्यक था। राजा रवि वर्मा अधिकतर घामिक चित्र बनाते थे जैसे सीता, साविभी 
पावती इत्यादि । पर यथार्थ चित्रण करना भावश्यक था । वेब्याओं को सीता केसे वस्त्र 
तथा झाभूषण पहनाकर उनको उसी मुद्रा में विठाकर राजाजी चित्र बनाते थे ) चित्रकार 
की बुशलता इसी में देखी जाती थी कि माइेल का चित्रण कहाँ तक यथार्थ हो पाया है । इस 
प्रकार राजाजी ने सती सीता, सावित्री, पार्देती, देवी सरस्वती, लक्ष्मी इत्यादि के भनेकों 


चित्र बनाये भौर भारतीय घरों को सुशोभित किया । उनके उपकारो मे हम कभी उऋण 
नही हो सकते । 


राजा रवि वर्मा के समय से लेकर झाज तक यथार्थवादी विचार प्रत्येक मारतौय के 
मस्तिष्क में चवकर लगाया करते हैं। भाज भी वीच-दौच में रसिक जन पुकार उद्धते है, 
यपायें विद्रण के लिए। साधारण गाँवों की जनता इस यथार्थ वर भधिक साभ ने उठा सकी, 


१३६ कला शोर आधुनिक प्रवृत्तिय 


परन्तु प्रत्येक सम्य मारतीय शिक्षित मानव पर यथार्थ की यहरी छाप पड़ी । प्राबुनिक 
समय में नित्य नये-नयें चित्रकला के रूप आ रहे हैं । पुनः प्राचीन मारतीय विवकला 
परम्परा को संचित करने का तथा जीवित करने का अधिक प्रयत्त हो रहा है, परन्तु माखीय 
शिक्षित जन इस झ्रावांज को नही सुन पाते, वे श्राज भी चित्रकार से यथार्थ चित्र की माँग 
करते है । यद्यपि आज का कलाकार इस माँग पर तनिक भी ध्यान नही देना चाहता ! 
आ्राज का वित्रकार स्वतंत्र है, उसके स्वतंत्र विचार हैं, वह जनता की माँग में विश्वास नही 
करता बल्कि स्वयं उसे कुछ निधि प्रदान करना चाहता है, जो जनता की माँग तो नहीं है 
पर समय की, देश की पुकार अवर्य है । 


आधुनिक समय में यथार्थवादी चित्रकला का संसार में कहीं मी प्रचार नहीं है, यूरोप 
में भी नहीं । भारतवर्ष में यह विचार झाया प्रवश्य, परन्तु ऐसा कोई भी यथार्यवादी 
वित्रकार न हो सका, जिसकी तुलना कुशल यूरोपीय यथार्येवादी चित्रकार से हो सके | 
राजा रवि वर्मा से इस विचार का पदाण भारत में भव्य हुआ, सारे कला विद्यालय इन्ही 
विचारों के अनुसार शिक्षा भी देने लगे, परन्तु खोदा पहाड़ निकला चूहा' बाली लोकोडि 
चरितार्थ होती है । वैसे तो सभी प्रान्तो में ययार्थवादी चित्रकार रहे भौर हूँ, पर उत्तेते- 
नीय कठिनाई से दो-चार है । कलकत्ते के मजूमदार तथा प्रतुल॑ बोस, बम्दई के थी देवस्क र, 
यू० पी० के ललित मोहन सेन, पंजाब के ठाकुरदास, मद्रास के डी० पी० घौपरी का नाथ 
यवार्थवादी चित्रकारों में लिया जाता है । 


आ्रभासात्मक चित्र 
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बुढ़ापे की लाडो 


श्राभासात्मक प्रवृत्ति 


आर्य ही प्रादीन चित्रकला में भी मयार्थेदाद के उदाहरण मिलते है । पुराणों में 
तथा घा्तों में यथावेवादी चित्रकला को पूर्णता के कुछ उदाहरण मिलते हैं। एंक दारएक 
पा्दीन भपररीय राजा भषजीत नें एक मृतक वालक का चित्र बनाया जो बिलकुल उसी 
शतक शी तरह था, वेवल जीदन उसमें नहीं था ) यह काये द्रह्मा नें स्वर किया प्रोर चित्र 
में गता बालक जोबित हो उठा । इसी प्रकार जब पाण्डवों में अश्वम्रध यज्ञ किया तो एक 
ऐसा राजमवन देतवाया जिसके फश पर इस प्रकार की चित्रकला हुई थी कि जहाँ समतल 
था वहाँ पादी मालूम पड़ता था भौर जहाँ पानी था वहाँ समतल । महाराज दुर्योधन स्वयं 
इप रर के शिकार हुए थे ६ इठने पूर्दे हुए ने जायें प्रौर केवल राजपूत तथा मुगल कला पर 
हो कष्ट घने तो ज्ञात होता है कि चित्रकार प्राकृतिक प्रनुकरण में झ्ानन्‍्द लेते है । भारत 
पें प्रदेश! दागद के साथ-छाय धंदेजी कला दा भी बहुत प्रशाद पड़ा । उन्नीसदी शताब्दी 
की प्रग्नेरी बला प्राइटिक चित्रण के लिए विश्यात है । कान्‍्सटेवुल, टनेर इत्यादि कलाकारों 
ने इम प्राइतिक चित्रकला को एक दहुत ही ऊँचे स्तर पर पहुँचा दिया । भारतवर्ष में फिर. 
के बला वा प्रचार भरपण्म हुआ भौर गहँ के चित्रकारों ने इस अंग्रेजी विधकला का खूब 
रबागत किया । शजा र॑विव॑र्भों ने इस प्रकार को दित्रकला-दली की नोद डाली भौर यहाँ 


हो गुताय जनता ने उनदा| सलार भी खूद किया इसके दाद कला के छेद पं थी अवनीन्द्र- 
चाप दापुर ने पदापेण विया और पझाधुनिक वंगाल-चित्रकला का जन्म हुआ । 


इंगातरतचितररला अंग्रेजी चिश्रुला से प्रमतवित तो थी, परत्तु भारतीयता का अप्दोलन 
एम ममपर तक प्रारम्भ हो घुका था । बुछ दिनों तर बंगल-चित्रकला में राजपूत, मुगल, 
एरन्रा की दिएरला बी घूप रही, पण्तु भभी भी भारत गुलाम था भौर भारतीय चित्र- 
बार दिदायत दी सैर कर दापस पाने सगे ये प्लोर साथ-साथ वे चित्रकला का एक नया 


इप भो लाये सिन्‍्हें द्ौ “इस्परेश्न्स्ट झा” ( दछामासिक-दित्ररुला ) कहा जाता था । 
६ह शषट! दो पा येदादी बिजरुला गा एक झपान्तर माज है । 


बूरोए में उच्चीपशी घवाररी में प्रशृद्ति वी नवल दरने बे चेप्ण होती रही । इसमें 


हृ३े८ कला प्रीर श्रावुनिक प्रवृत्तियाँ 


उन्हें काफी सफलता भी मिली । परन्तु बीसवी शताब्दी तक ग्राते-आते वह चेप्टा वि 

होती-सी श्राभासित होने लगी । कदाचित्‌ उन्हें ्रपनी श्रनविकार चेप्टा का आभास | 

कि प्रकृति की हुवहू नकल करना इतना सरल नही, शायद मनुष्य की शक्ति के बाहर 

प्रकृति की नकल-करते-करते वे थक गये । इसका यह तात्पर्य मही कि प्रहटति की हूबहू न 
करना उन्होंने छोड़ दिया, वल्कि वे सोचने लगे कि क्या प्रह्वति की नकल करने काज 
सरल तरीका नहीं है । जब आदमी थक जाता है, तो सदैव सरल तरीका खोजता है । ४7 
यूरोप ने सरल तरीका खोज भी लिया । यही तरीका इस्प्रेश्मिस्ट झार्ट याने ग्राभासिक दि 
कला कहलाता है । 

 झामासिक चित्रकला प्राकृतिक रूपों को चित्रित करने को एक शैली है । इसके डा 
आसानी से व्यवहार-कुशलता, चमत्कार, टैकनिक के ग्राधार पर, प्रद्न॑ति के रूप बनाप्रे जा 
है जो दूर से देखने पर बिलकुल स्वाभाविक लगते हैं । झाधुतिक यूरोपीय कला-ग्रातोष 
ह॒वेंट रीड आभासिक चित्रकला पर टीका करते हुए कहते है-- 


“च्वेत्र॒कला प्रकृति की नकल न होकर, एक चमत्कार हो गयी जिसके द्वारा प्रहति | 
साधारण रूप झ्राभासित होता था ।” यूरोप में भाभासिक चित्रकला का प्रान्दोतव ब 
वेग से फैला और काफी सफल रहा। इसके नेता सूरट तथा सिगनक माने जाते है भौर इनः 
मुस्य चित्रकार मैने तथा माने इत्यादि हैँ । इस शैली वा सबसे प्रधिक विख्यात तथा मंत्र | 


चित्रकार रेनुप्आ समझा जाता है । 


आभासिक चित्रकला का मुख्य प्रयत्न यह था कि चित्र में जो भी प्राइतिक दृश्य या व] 


चित्रित की जाय वह इस प्रकार चतुराई से झौर कार्य-कुघतता से बनायी जाये हि कस 


वाले को धोखा हो जाय । जैसे अगर एक बाग का दृश्य क्‍प्रामातिक विश्रवला 7 

अनुसार विध्रित करना है तो चित्रकार पेडों को रंगों के छोटे बड़े ढेरों से इम प्रकार दही 
कि दूर से देखने पर ये बिलकुल प्राऊुतिक पेड दिखलाई पड़ेंगे, पर पास से देवने पर से 
रंगों के विभिन्न प्रकार के छोटे-मोटे निरयंक ढेर दिसाई देंगे । प्रात प्रति के सपों री 
अल्षरद्: नकल नहीं की भायगी, वल्कि उन वस्तुओं की ऊपरी सतह तथा वे या ४ 
ही इस कार्य कु्चलता से चित्रित किया जायगा हि वह देसने में विलहुल प्रात ली क 
जिम प्रकार प्रकृति के रूप सूर्य के प्रकाश के परिवर्तत के साथ बदलते रही हैं, उती के ५, 

वित्र में भी प्रकाश धौर घाया वा इस प्रवार सम्मिश्रण जिया जाय कि वस्तु प्राटीए आर ; 
इसीलिए इन चित्रकारों ने प्रकाश और छाया या वैशानिक भष्ययत हिया घौर उनमे 77 
सिदान्तों का भ्रपनी चित्रकला में वैज्ञानिक ढंग से प्रयोग विया । उम्तीयर्दी शी 
निक युग कहा गया है भौर विश्रकता में भी विज्ञान वा होना प्रोवश्यत है । ध*३, 


ताइंटी दा 
हम देखी 


ऊ 
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| 
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हैं कि झ्राभासिक चित्रकला में दो मुख्य कार्य-कुशलता दिल्लाई पडती है, एक तो ऊपरी सतह 
टेक्सचर की बनावट तथा प्रकाश और छाया का वैज्ञामिक प्रयोग । 


तीसरी बात जो झ्ाभातिक चित्रकला में बहुत ज्वलन्त है, उसके चित्रों का धुंधलापन 
है। अर्थात्‌ इन चित्रों में म्रधिकतर धुंघले एक-दूसरे में मिलते हुए रंग तथा रुप दिखाई 
पड़ते हैं । भारत की भ्राधुनिक वंगाल-दौली जिसमें वाश टेकनिक पायी जाती है, इस झाभा- 
सिक शैली का तीसरा पक्ष है, जिसे बंगाल-शली में वड़ा प्रमुख महत्त्व मिला है । प्रधानतयां 
यूरोपीय भ्राभासिक चित्रकार टर्नर का भारतीय बगाल-झैली पर बहुत ही प्रभाव रहा है । 
यही कारण है कि यद्यपि हमारी सारी भारतीय परम्परा में शुद्ध रंगों का भ्रत्यधिक प्रयोग 
हुआा है, परन्तु बंगाल-दौली ने इसको उपेक्षा की है । 


भारतीय आधुनिक चित्रकारों में स्वर्गीया अमृत शर गिल, सुधीर खास्तभी र, वम्वई के 
बेन्द्र, तथा पी० सेन इत्यादि झाभासिक चित्रकला के अनुयायियो में से प्रधान हैं । सुधीर 
खात्तगीर बंगांल-शैली के स्नातक रहे हैं, परन्तु यूरोप के सम्पर्क में आकर उन्होने भारतीय 
आधुनिक चित्रकला में ऊपरी सतह की बनावट टेक्सचर को अधिक महत्त्वपूर्ण स्थाद दिया 
है । इस दिश्या में उनका प्रयास प्रशंसनीय है । 


सन्‌ १६१६ई० में जब प्रथम महायुद्ध समाप्त हुआ ठव तक यूरोप में कला की एक दूसरी 
ही घारा जो भ्रामासिक चित्रकला का ही एक परिमाजित रूप थी, पोस्ट इम्प्रेडिनज्म, उत्तर 
आ्राभासिक वित्रकला के नाम से विख्यात हुई । इसका प्रमुख नेता सेज्ञान था । आभासिक 
वित्रकारों का कहना था कि वे वस्तुओं को उस प्रकार चित्रित नही करना चाहते जैसा उसे 
लोग चित्र भें देखना पसन्द करें वल्कि आमासिक चित्रकार वही रूप चित्रित करता है जैसे 
उसे यह रूप प्रभावित करता है । परन्तु उत्तर आभासिक चित्रकार इतने से ही सन्तुप्ट न 
रहें भौर उन्होने यह तय किया कि चित्रकार जैसा देखता है वस्तुओं को वैसा ही नही वितरित 
करेगा, घल्कि जैसा वह वस्तु्नो को जानता या सामझता है। श्रर्यात्‌ चित्रकला का रूप 
प्रव स्वाभाविक नही रहा बल्कि चित्रकार का संसार को देखने तया समझने का झपना 
दृष्टिकोण लक्षित होने लगा । जैसे कुछ चित्रकारों नें प्रकृति के रूपों को विभिन्न आकार के 
धन में देखा झोर क्यूविस्ट कला को प्रारम्भ किया । इस प्रकार की चित्रकला सेजान से 
प्रारम्भ हुई भौर पिकासो की चित्रकला में उसका पूर्ण रूप विकसित हुआ । उत्तर आभासिक 
वित्रकारों का मुख्य प्रयास वस्तुओं के झ्ाकार में घनत्व लाना था ) इसको “थी डाइमेश्नल 
भार कहते हैं ! इसमें चित्र में वस्तुओं को लम्दाई ठथा चौड़ाई के साथ-साथ मोटाई या 
गहराई को भी चित्रित करने का प्रयास हुआ । उद्नीसवी शताब्दी की घित्र-क्ला केवल 
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“टू डाइमेइनल” थी भ्र्थात्‌ चित्रमें केवल वस्तुओं की लम्बाई प्लौर घोड़ाई ही चित्रित 
पाती थी । चित्रकारों ने अपने चित्रों में चित्रित वस्तुओं की मूर्तिकला से तुलता की जिस 
उन्हें भ्रपने चित्रों की वस्तुओं तथा प्राकारों में मोटाई तथा गहराई की झूमी मालूम पदी 
इसी को पूरा करना उत्तर झ्राभासिक चित्रकार का मुख्य सहय रहा । 

भारतवर्ष में भी इस प्रवृत्ति का प्रादुर्भाव हुआ, यद्यपि इस शैली के उच्च गोटि के दि' 
कार एक भी दृष्टिगोचर नहीं होते | जाजें कीट के कुछ वित्रों में यह प्रवृत्ति मरी 
्राभासित होती है । सुधीर खास्तगीर की कला का तो यही प्रापार बन गया है। 


वैज्ञानिक प्रवृत्ति 


वित्रकला वा सम्बन्ध विज्ञान से भी हो सकता है, ऐसा कदावितू चित्रकारों से कमी 
सुनने को नहीं सिला । विज्ञान भौर वित्रकला दोनों एक-दूसरे से सदैव दूर रखे गये है । 
विशान था मस्वस्ध मस्तिष्क से है और चित्रकला (कला) वा सम्बन्ध हृदय से है। इसलिए 
इन दोनों बो सदा लोगों ने एकन्दूसरे से पृथक्‌ हो रखा । जो व्यक्ति वेश्ानिक धत्वेषण 
में लगे है, उन्हें लोग फलाक्षेत्र से परे भौर हृदय के गुणों से भनभिद्ञ समझते हैं । वेश्ानिको 
में मस्तिष्क के गुण दिखाई पड़ते है, तो कलाकारों में हृदय के गुण । 


वैज्ञानिक का कार्य सृष्टि के मूलो को समझना है भौर चित्रकार या कलाकार सृप्टिवा रक 
ममझा जाता है । यदि यहू सथ्य सत्य है तो भी यह समझ में नही भाता कि बिना सृष्टि 
के सिद्धान्तों शो समझे कोई सृष्टि कर ही कैसे सकता है । सृष्टि करनें के पूर्व सृप्टि के 
मूली को समभना भत्यस्त प्रावश्यक है भौर यदि वित्रत्ार भ्पने को सृष्टिदारक समझता 
है, तो उगके लिए सृष्टि के मृत सिद्धान्तों का प्रस्वेषण उतना ही भावश्यक है जितना वैज्ञान 
लिक के लिए। इसलिए यह निर्विवाद सिद्ध है कि पैज्ञानिक दृष्टिकोण रहित कोई वित्रदार 
सूजनगा र या दलाभपर नही बत सकता | इस प्रकार वैशानिक भी एक कलाकार है, भौर 
अडागार के लिए वैज्ञानिक होता भी भावद्यरः है ॥ यूरोप के विख्यात चिंत्रदार लियो- 
साईं दा दिल्‍ली का माम किसने नहीं सुना होगा । धपने समय में (१५वीं ताद्दी में) 
जब दि विज्ञान था भारम्म था गौर वायुपान, जलपोत, रेडियो एवं स्ापुनिक यन्‍्त्रों दया 
युद्ध सामग्रियों बी उत्पत्ति मही हो सभी थी, चिद्रदार होते हुए भी उसने ऐसे यस्त्रों, मभोनो, 
शर्तों के बित्र इनाये जिनको देखकर श्ाज के वैज्ञानिक भी दाँतों तले उंयली दवाते है । 
शायुयान भी बछ्पता लियोनार्शो ले प्रपते जिज्रों में बी । तत्परजात्‌ दापुपान बने । वापु- 
यान बनाते समय बेहानिकों वो लिपोनाएं बेः इत चित्रों को भी देखना पह्ा होगा। भाज 
सह लियोतारों को संसार सरेधेष्ठ बिक्कारों में रात देवा है शो उसपो एक महान्‌ बैजा- 


जिंक भी समशता है । सलिपोनाएं स्वर्य बहूता दो वि बह दिवगार दी नहीं हो सकता जो 
विज्ञान घौर दइचिवशारत्र बा शाता न हो 
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भारतवप में चित्रकला और पनेकों कलाझं का स्वर्णन्युग इतिहास में मिलता है मौ 
आज भी उस समय की कलाझं के कुछ ग्रदुभुत नमूने देखने को मिलते हैं । उत्तर में ताज 
महल संमार का सर्वश्रेष्ठ स्थापत्य है ! उसे कौन एक महान्‌ कलाइति नहीं समझता 
जिसके आगे आज के वैज्ञानिक भौर इंजीनियरों की बुद्धि उप्प हो जाती है ? ग्राज व 
वैज्ञानिक तथा इंजीनियर उसे केवल कलाकृति ही नही, अपितु उसकी सूप्टि करनेवाले के 
महान्‌ वैज्ञानिक तथा इंजीनियर भी समझते हैं । दक्षिण मारत में सैकड़ों कलापूर्ण मन्दि 
झराज भी भ्रपनी शोभा से दशकों के वित्त चुरा रहे हैं । उन वैज्ञानिक मूलों मोर झातारे 
का, जिसपर इन महान्‌ स्थापत्यों की सृष्टि हुई है, झाज का वैज्ञानिक तथा इंजीनियर लोह 
मानता है । इन मन्दिरों के रूप और उनकी झलंकरण-व्यवस्था, मूतिकला और विवकत। 
को देखकर आज का चित्रकार भ्रवाक्‌ रह जाता है ॥ इसका कारण यही है कि उस तमय 
के कलाकार केवल कलाकार ही नहीं, अपितु विज्ञान, गणित शास्त्रादि के मी पण्डित ये । 

गोविन्दकृष्ण पिल्लई ने अपवी पुस्तक 'शिल्पियों की जीवन-पद्धति' के झारत्म में ही 
लिखा है कि “अतीत में जब कला और हस्तकौशल में कोई मेंद न था मौर कलावार प्रवद 
शिल्पी एक ही व्यक्ति होता था, तब हिन्दू कलाकार, स्थापत्य झौर मूर्तिकार तीनों के लिए 
'शल्पी' शब्द का व्यवहार करते थे । इन तीनों का गणित और ज्योतिष जैसे विषयों पर 
झधिकार होता था । वे शिल्पी कला तथा विज्ञान दोनों के पण्डित होते ये ! शिक्म-शारतर 
में कला तथा विद्धत्ता दोनों का ही समावेश है | शिल्पशास्त्र के रचविता भगवान्‌ शिर 
माने गये है जो संसार के सर्वश्रेष्ठ रचयिता है, मथवा विश्वकर्मा, जो संसार वी समर 


कल्पनाओं तथा विज्ञान के पण्डित हैँ ।” 

भ्रजंता भौर बाघ झादि की चित्रकला अति प्राचीन होते हुए भी देखने में प्रमी कली 
सी जान पड़ती है । झर्जता के चित्रकार कितने महान्‌ वैज्ञानिक रहें होंगे, डिलहोंते ऐसे 
रंगों तथा सामग्रियों से ग्रपनी रचना की थी कि वह भाज भी नूठत रूप लिये सुरक्षित है, 
उनके रंग फीके नही पड़ सके । यही नहीं, उनके चित्रों के मूल में कितना विशत अत पड 
है, जिसे समझने के लिए हम कभी प्रयत्वशील नहीं हुए । उनके रंगों का सिद्धान्त ते 
प्राकारों तथा निर्माण के सिद्धान्त कितने वैज्ञानिक थे, भभी हमने पपनी दृष्टि इम पोर 
दौड़ायी । यह एक दुःख का विपय है कि उनके सिद्धान्तों के प्रति किसी प्रकार री री 
प्राचीन लेख भग्राप्य है भौर भन्वेपकों ने उस भोर कोई सदय नहीं ढ्िया है । 


विलाहिता के झं पे समा 
जिस समय यूनान झौर रोम ता के झंक्तावात से प्रताड़ित द्वौक रे प्रपनी समा 
पाया भारतीय वर्ती घतेा 


में मो रहे थे, उस समय पराक्रमी गुप्त सम्राडों का भाश्ए ५ 8 
रूप धारण करके हमारे स्वर्णयुग की रचना कर रही थी। मर मवियों वी सेसी 


वाणी में विश्वविश्वत अमर कांव्यों की रचना करने लगी । सरस्वती की सोयो हुई वीणा 
मारत-सम्नाटों की उंगलियों में झंकृत होने लगी । अनेक शिल्पी अजंता और एलोरा की 
निर्नीव दौल-कन्दराप्रों में छेती भौर तूलिका के सहारे उस स्वर्ण-युग का इतिहास लिखने 
लगे । हमारी वेश-भूषा, चाल-ढाल, रहन-सहन सबका चित्रमय इतिहास लेकर वे पहाडियाँ 
झटल होकर खड़ी रही झौर उन कठोर दस्युओी के हाथो में न पड़ने पायी जिन्‍्होने झनेक दार 
भरत के प्र्वेगौरव के साथ उसके कला-वैभव पर भी छापा मारा है । 


भ्रजन्ता के चित्र तत्कालीन समाज के ही साक्षी नही है, वरत्‌ भारतीयों की कलाभियता 
के भी द्योदक हैँ । ब्रह्म की कला उनके आगे पानी भरती है | उँगलियों की भ्रगणित 
मुद्राएँ, मनुष्य-शरीर की कोमल भाव-भंग्रिभाएँ अद्भुत भौर असंख्य केशपाश, पुरुषो और 
स्त्रियों के ग्रगणित हाव-भाव, झोभा के झनन्‍्त साधन, राजसी ऐड्वर्य के अपरिमित 
ठाट-बाट--थों कहिए कि अजन्ता की चित्रशाला गुप्त साम्राज्य के झखिल सौन्दर्य, 
निस्सीम विलास तथा अपार गुणराशि का सजीव मूर्तिमान्‌ कौतुकालय है । रत्नाकर को 
सम्पूर्ण रत्तराशि उसके झागे झख मारती है । कमल की रमणीयता उसके सौन्दर्य का लोहा 
मानती है। भ्रजन्ता की गुफाशो को देखकर एकवा रगी प्राचीन गौरव मस्तिष्क में घृम जाता 
है भौर यह रामझने में तनिक भी विलम्व नहीं लग्ता कि अब हम कितने तुच्छ है, दीन हैं, 
कंगाल हूँ ई 
इन्ही कम्दराओं में से सत्रह संस्यक कन्दरा को एक भीत पर किसी कुशल चित्रकार 
को सिद्ध तूलिका का ललिततम विन्यास्त सहसा नेत्रो को आऊृप्ट कर लेता है । इस विरहा- 
कुल राजकुमारी के दित्र को विदेशी कला-शास्त्रियो ने भूल से मरणासश्न राजकन्या की संज्ञा 
देते हुए बहा है कि राजकन्या की झुकी हुई झौखो में सासारिक दृष्टि समाप्त हो चुकी है, 
ध्यार भरी भ्रन्तिम विदा के रूप में उसकी उँगलियाँ पास बैठी हुईं कन्या के हाथ पर झून 
गयी है भोर वह फन्या प्राशंका, भविश्वास तथा जिज्ञासा के मिथ्रित भावों से व्यग्र होकर 
व्यय ही उस हृदय-विदारक विपत्ति का फल जानने को उत्सुक है । भ्रन्तिम बार झुके हुए 
पंग मृत्यु की विजय की घोषणा कर देते है पर वह भवर्णनीय दु ख चारों शोर बैठी हुई 
सेविवाप्रो के मुखों पर ब्यकंत भावों से प्रौर भी स्पप्ट होकर प्रतिबिम्बित होने लगता है । 


इस चित्र के विषय में ग्रिफिय महोदय ने ठीक ही कहा है कि--करुणा और मनोवेग 
तथा स्‍झपनी कथा कहने की निश्रन्‍्त शैली को दृष्टि से यह चित्र फला के इतिहास में झप्र- 
ठिम्र है। सम्भव है फ्लोरेटाइन वाले इसमें सुन्दरतर रेखाएं डाल देते भौर वेनिसवाले 
भव्यतर रंग भर देते, किन्तु उनमें से कोई भी इससे सुन्दर भाव नही भर सकता था ।” 


र्ड४ड कला औौर प्राधुनिक प्रवृत्तिया 


झाधुनिक भारत की चित्रकला पन्यकार में है । कुछ दिनों तक विप्रवारों ने परत 
राजपूत भौर मुगल-चित्रकला को झाघार मानकर कार्य किया। टैगोर रकूल ने प्रपः 
सम्पूर्ण समय इसी में व्यतीत किया, पर यह ज्ञात न हो सका कि किन वैशानिक पापा: 
पर ये चित्र निर्मित है । वेज्ञानिक की भाँति चित्रकार इन प्राधारों का निरुपण न कर मो 
जिससे बंगाल विद्यालय या टैगोर विदालय की भाषार-शिता दृढ़ न हो सकी भौर व 
नन्दलाल बसु तथा क्षितीद्नाथ मजूमदार ऐसे चित्रकारों के होते हुए भी परग्रगर नहीं हं 
वा रहा है, न प्राज के वित्रकारों का एक निरिचित पथ-प्रदशशन ही कर पा रहा है । प्रते 
चित्रकार भागे प्रा रहे है, पर कोई भी निश्चित मार्ग नहीं झपना रहा है । भारत भी प्राभ 
निक कला केवल एक उसझनमात्रन्सी सिद्ध होती जा रही है। या तो विवयार बुरोप * 
भाधुनिक कला का ग्रधाधुन्ध प्रनुकरण कर रहे हैं भयवा शूठ-मूठ प्राधीत बिवरा १ 
ध्रनुयायी होने का दंभ भर रहे है । तात्पयें यहू कि कला का रूप विशृत हो गया है। 
शक्षित भारतीय वित्रा7र युए है 


हो उठे है। धाशा है 
हुए सम्रप 


यौसवी शताब्दी एक वैज्ञातिक युग है । भाज के *£ि 
प्रभावित हो चुके है भौर भंघकार से बाहर निकलने के लिए ब्याठुत 
शीश ही उनको सत्पय का दर्शन होगा भौर ये पपने उद्देधय में सकल होगे 
उन पर सबसे बड़ा उत्तरदायित्व भ्वेषण का है । उन्हें मपती प्राधीत भूषी हुई ता है 
ब्राधारों, मूसो को खोज 'निवालता होगा भौर उसी पर पपती गला भी प्राधार गिरी 


स्थापित करनी होगी । 


संगीत भौद चित्रकला में भाग्तरिक एकता झौर सम्राततां है। प्राज भी आएीय 
मंगीठ झपता एक उच्च स्थान बनाये हुए है ॥ इसका कारण गरसवत: यही है हि बह प* शौ 
पपने प्राचीन धापारों एर स्थित है भौर वैजानिक ढंग पर प्रागे व रहा है। गंगौत रत 
विचय में प्राचीन प्रमाण भी प्रचुर मात्रा में प्राप्त है भौर उतरी प्राचीत परटारा शव 
है । यदि हम वितकला के वैज्ञानिक ग्राधारों गा प्रस्वेवण सही कर बाठे है तो हैंगी है 
कला के विज्ञान से जिबकला की ठुलता कर सद्ायता लेती होगी । 


ना ञ् *ः प्र िते 
सगीतकला में डिस प्रकार स्वरों का एंड विजात घौर बरित होती है, उतरी ४ से 
। 


कला को माया, रंग ठेथा रुप का भी एछ् विजान भौर गेगित होता हद अब 
< तह विदिचत मनोहर: नेक: ! 
बस स्वरों है सिदिचत मनोरडानिह प्रभारी डा विश है: ठगी वरकार हमें ९१ 


हर >> &. 3 , नि ब्रा 
डे विदिचठ प्रतोवश्ञालिक प्रमावों को दूंढ़ता हवा विशशित डा बढ़ेडा । ॥ह है हे 
प्रद्ठात ए लि वाफीर 


िपस्ता डे सभी आदर वैबलिड ही जाये धौर उए्में ए प्ठ् हरे 
जिसके दिकददा हमाज की मेहर काने हुए देश है गा लि शाए हो इेगा शत 


देज्ञानिक प्रवृत्ति हम 


समय होगी । परज्तु यह तमी संभव हो सकता है, जद हम उसके भन्वेषण वा एक निदिचत 
मा स्थिर कर लें । चित्रकला के मुख्य भंग हैं रूप, रंग, रेखा भौर इन सव का संयोजन । 
इनमें प्रत्येक का भिन्न-भिन्न प्रभाव पड़ता है। लाल रंग का उष्ण प्रमाव पहता है, तो हरे 
ंग का शीतल । पड़ी रेखा मन को घान्ति तथा निश्चलता प्रदान करती है, तो सड़ी भौर 
तिरदधी रेखाएँ भन को ऊपर वी भोर भग्रसर करती भोर चंचलता प्रदान करती हैं। छघु 
झपों को देखकर वस्तुभों की दुर्वलता प्रतीत होती है ॥ वड़े रूपों तथा बृहद्‌ भाकारों को 
देखकर दृढता, शक्ति तया महानता का बोध होता है, जैसे कि हिमालय पर्वत को देखकर । 
सरल संयोजन का मत पर सीधा तथा सुहावना प्रभाव होता है तो जटिल संयोजन मन को 
जदिलता (उलझन) में डाल देता है । नदी को देख कर चं चलता, झोदापन प्रतीत होता है, 
तो सागर को देखकर गहराई और महानता । इसी प्रकार सृष्टि के प्रत्येक रूप का विभिन्न 
प्रभाव पड़ता है। इन्हीं प्रभावों को वैज्ञानिक तथा मनोवैज्ञानिक ढंग से खोज निकालना 
और उनका अपने चित्रों में उपयोग करना भावी चित्रकार के भझनुरसंघान तथा रचना का 
कार्य होगा । इसी को सत्य कहते हैं भौर कला में “सत्यं, शिवम्‌, सुन्दरम्‌ का तात्पर्य भी 
यही है। यही सृष्टि का आधार है, इसको खोज निकालना कलाकार का कर्तेय्य है भौर 
इसके गनुमार स॒प्टि कर्ता उसका लक्ष्य है 


यहाँ भव्य वैज्ञानिक सिद्धान्तों का भी उल्लेख करना झ्रावश्यक जान पड़ता है जिनसे 
हमारे कथन की पुष्टि होगी । इसमें संदेह नही कि चित्रका यों को सफलता देशानिक तथ्यों 
के मूल में है । संसार के भन्य विज्ञानों में झाज इतना चमत्कार क्यों हैं ? उदाहरण के लिए 
ज्योतिष-विज्ञान को लोजिए। ग्रह, नक्षत्र, तारों के विभिन्न रंगों के कारण उनके भिन्न- 
पिन्न प्रमाव झाये दिन प्रकट होते जा रहे हैं । रंगों के प्रभाव में एक मनोवैज्ञानिक भ्राधार 
दिए है ६ रंगों का प्रभाव कितन| व्यापक होता है, इसे हप विभिन्न रंपों की पानी से भते 
बोतलों से जान सकते है | रंगीव बोतलो का यही जल कालान्तर में ग्रौपध बनकर कितने 
ही प्रसाध्य रोगों से मुक्ति दिलाता है। क्या यह रंगों का प्रत्यक्ष प्रभाव नही है ? रंगों 
के प्रभाव की व्यापकता का भ्नुभव जड़ाऊ प्रेंगूठी से भी सुगमतापूर्वक किया जा सकता है । 
उद्दाहरणार्थ नीलम को भेंगूठो लौजिए | इसके रंगो का ही यह प्रभाव है कि इसके धारण 
करने से ग्रहों का धमन होता है । 


रंगों के मनोवैज्ञानिक तस्य का निशूपण एक मेल के दो कमरे से आरा से हो सकता 
है। एक कमरा लाल शौर दूसरा हरे रंग का है। दोनों में तापक्रम समान है, फिर भी 
हरे कमरे में हम शीतलता भौर लाल कमरे में उप्णता का ग्रनुभव करते हैं। ; हिम को 
शीवलता हम नेत्र से नही, भ्रपितु स्पर्शमात्र से करते है। इससे सिद्ध होता है कि रंगो के 
१० 


र्ध४ कछ) और प्रापूनिक प्रवृत्तियाँ 


प्राधुतिक भारत की वित्रकसा भ्न्धवार में है । कुछ दिनों तक वित्रकारों ने शर्त 
राजपूत भौर मुगस-विन्रकला को भाधार मानकर कार्य किया । टैगोर स्कूल ने भ्रप 
शाम्पूर्ण रामय इसी में व्ययीत किया, पर मह शात न हो सका कि किन वैंजानिक आ्रायाः 
पर ये चित्र नि्धित हैं । वैज्ञानिक की भाँति लित्रकार इल झाधारों का निरूपण न कर मे 
जिससे बंगाल विद्यालय या टैगोर विद्यालय की प्राधार-शिला दृढ़ न हो सकी प्रौर व 
तस्दलान बयु तथा प्षिवीद्धताय मजूसदार ऐसे वित्रकारों के होते हुए भी अ्रद्नगर नहीं २ 
पा रहा है, ने भ्राज के विव्रकारों का एक विरिचत पय-प्रदर्शत ही कर पा रहा है । अत 
चित्रकार प्राग्रे प्रा रहे हैं, पर कोई भी विदिचत मार्म नहीं ऋपता रहा है ! मारत की कप 
निक कला केवल एक उलपउ्नमात्र-सी सिद्ध होती जा रही है । मा तो चित्रकार यूरोप 
पाधपुनिक बला का घंधाषुन्ध प्रनुकरण कर रहें हूँ प्रथवा झूठ-मूठ प्राचीन चिंदकता * 
अनुयायी होने का दंभ मर रहे हैं । तात्पर्य यह कि कला का रूप विद्वत हो गया है । 


बीसवी झताब्दी एक वैज्ञानिक युग है। भाज के शिक्षित मारतीय वित्रकार युप ? 
प्रभावित हो धुके हैं भोर प्ंपकार से बाहर विकलने के लिए व्याकुल हो उठे हैं । प्रागा है 
शीघ्र ही उनको सत्पय का दर्शन होगा भ्रौर वे अपने उद्देश्य में सफल होंगे । इस सम: 
उन पर सबसे बड़ा उत्तरदायित्व अन्वेषण का है । उन्हें प्रपती प्राचीन भूली हुई कता वे 
श्राधारों, मूलों को खोज निकालना होगा झौर उसी पर झपनी कला की झाषार-गि7! 


स्थापित करनी होगी । 


संगीत ध्ौर चित्रकला में झान्तरिक एकता ध्लौर समानता है! झाज भी भाखीय 
संगीत मपता एक उच्च स्थाने बताये हुए है । इसका कारण सम्भवत्ः यही है कि वह मद मो 
अपने प्राचीन भाधारों पर स्थित है भौर वज्ञानिक ढंग पर भागे बढ़ रहा है। संगीत-कता के 
“विषय में प्राचीन प्रमाण भी प्रचुर मात्रा में प्राप्त हैं भौर उतकी प्राचीन परम्पत जीवित 
है । यदि हम वित्रकला के वैज्ञानिक भाधारों का अन्वेषण नही कर पाते है तो हमें सगीत- 
कला के विज्ञान से चित्रकला की तुलना कर सहायता लेती होगी । 


संगीतकला में जिस प्रकार स्व॒रों का एक विज्ञान और गणित होता है, उसी माँतिं चित्र 
कल्ना की भाषा, रंग तथा रूप का भी एक विज्ञान भौर गणित होना चाहिए । संगीतर्म 


जैसे स्वरों के निश्चित मनोवैज्ञानिक प्रभावों का निरूपण है, उसी प्रकार हमें रंग भौर र। 
पड़ेगा । इस प्रदीर 


के निदिचत मनोवैज्ञानिक प्रभावों को दूढ़ना तथा निश्चित करता होती 
चित्रकला के सभी आधार वैज्ञानिक हो जायेंगे भौर उसमें एक प्रद्भुत शवित उतन्न ही न्‍ 
जिससे चित्रकला समाज की सेवा करते हुए देश के सांस्कृतिक स्तर की ऊँचा उठाते 


वैज्ञानिक प्रवृत्ति श्ड्श्‌ 


समर्थ होगी । परन्तु यह तभी संभव हो सकता है, जब हम उसके अन्वेषण का एक निर्चिचत 
भागे स्थिर कर लें । चित्रकला के मुल्य झंग है रूप, रंग, रेखा भौर इन सद का संयोजन । 
इनमें प्रत्येक का भिन्न-भिन्न प्रभाव पड़ता है । लाल रंग का उष्ण प्रभाव यड़ता है, तो हरे 
रंग का शीतल । पडी रेखा मन को शान्ति तथा निशवलता प्रदान करती है, तो खड़ी और 
तिरदी रेखाएँ मन को ऊपर की ओर अग्रसर करती भौर चंचलता प्रदान करती हैं ! लघु 
रूपों को देखकर वस्तुओं की दुर्बलता प्रतीत होती है । बड़े रूपों तथा बृहद्‌ भ्राकारों को 
देखकर दृह्ता, शक्ति तथा महानता का बोध होता है, जैसे कि हिमालय पर्वत को देखकर । 
सरल संयोजन का मन पर सीघा तथा सुहावना प्रभाव होता है तो जटिल संयोजन मन को 
जटिसता (उसझ्नन] में डाल देता है । नदी को देख कर चंचलता, झोदापन प्रतीत होता है, 
तो सागर को देखकर गहराई झौर महानता । इसी प्रकार सुष्टि के प्रत्येक रूप का विभिन्न 
प्रभाव पड़ता है ॥ इन्ही प्रभावों को वैज्ञानिक तथा मनोवैज्ञानिक ढंग से खोज निकालना 
और उनका अपने चित्रों में उपयोग करना भावी चित्रकार के भ्रनुसंघान तथा रचना का 
काये होगा । इसी को सत्य कहते है और कला में “सत्यं, शिवम्‌, सुन्दरम्‌” का तातपयें भी 
यही है। यही सृष्टि का झाघार है, इसको खोज निकालना कलाकार का कर्तव्य है और 
इसके भ्रनुसार सृप्टि करना उसका लक्ष्य है । 


यहाँ झन्य वैज्ञानिक सिद्धान्तों का भी उल्लेख करना आवश्यक जान पड़ता है जिनसे 
हमारे कथन की पुष्टि होगी । इसमें संदेह नही कि चित्रकारों को सफलता वैज्ञानिक तथ्यों 
के मूल में है । संसार के ग्रन्य विज्ञानों में भ्राज इतना चमत्कार क्यों है ? उदाहरण के लिए 
ज्योतिष-विज्ञान को लीजिए | ग्रह, नक्षत्र, तारों के विभिन्न रंगों के कारण उनके भिन्न- 
भिन्न प्रभाव आये दिन प्रकट होते जा रहे है ! रंगों के प्रभाव में एक मनोवेशानिक आधार 
छिपा है। रंगों का प्रभाव कितना व्यापक होता है, इसे हम विभिन्न रंगों की पानी से भरी 
दोतलों से जान सकते है । रंगीन बोतलों का यही जल कालान्तर में श्रौपध वनकर कितने 
ही भरसाध्य रोगो से मुक्ति दिलाता है। क्या यह रंगों का भत्यक्ष प्रभाव नही है ? रंगों 
के प्रभाव की ब्यापकता का भनुभव जड़ाऊ भेंगूठी से भी सुगमतापूर्वक किया जा सकता है । 


उदाहरणायं नीलम की भेंगूढी लोजिए। इसके रंगों का ही यह प्रभाव है कि इसके धारण 
करने से ग्रहों का दमन होता है । 


रंगों के मनोवैज्ञानिक तस्य का निरूपण एक मेल के दो कमसे से झासानी से हो सकता 
है । एक कमरा लाल भोर दूमरा हरे रंग का है। दोतो में तापक्रम समान है, फिर भी 
हरे कमरे में हम दीतलता भोर लाल कमरे में उप्णतां का अनुभव करते हैं । हिम की 


शीठलता हम नेद्र से नही, भ्रपितु स्पर्शमात्र से करते है | इससे सिद्ध होता है कि रंगों के 
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भीतर एक मनोदंज्ञानिक झ्राधार है जिसका सम्बन्ध हमारी दृष्टिचेतना से है। किसे दिशेप 
रंग का कितना झौर कैसा प्रभाव है, इसका विश्लेपणात्मक ढंग से पता लगाना ही भाधुतिक 
चित्रकार का मुख्य प्रयोजन होना चाहिए, जिससे वह कला के क्षेत्र में प्रभाववादी प्रान्तिकारी 
कला के वास्तविक स्वरूप का दंत जड़-चेतन सब को समान रूप से करा सके | इस प्रवार 
वह रंग-हूप के उचित संयोजन से अपनी कलाकृति में यह प्रभाव उत्पन्न कर देगा कि उसे 
देखते ही दर्शक अपने झन्तःकरण को उस रंग-रूप से रंग लेगा । दूसरे शद्धों में ग्रह कि 
चित्रित विषयों के कोघ, करुणा, शान्ति आदि मनोवेयों का हमारे हृदयपर तत्काल प्रमाव 
होने लगेगा और कुछ काल के लिए हम भात्मविभोर हो उठेंगे । 

वैज्ञानिक तथा मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भारतीय कलाकारों में स्वर्गीय झमृत शेर गिले, 
यामिती राय तथा राचशु के चित्र उल्लेखनीय है । 


ग्रभिव्यंजनात्मक प्रवृत्ति 


आधुनिक चित्रकला जो हमारे सम्मुख एक पहुँली के रूप में जान पड़ती है, उसका एकमात्र 
करण यह है कि हमने अभी यह सोचा ही नही कि इस प्रकार की चित्रकला का ग्राधार क्या 
है । हम झव तक यही सोचते आये है कि चित्रकला प्रदृति के यथातथ्य स्वरूपों को ग्रंकित 
करने का एक माध्यम है, या किसी कथा-कहानी को रूप झौर रंगों के माध्यम से वर्णन 
करना है । ये दोनों ही दृष्टिकोण ग्राघुनिक चित्रकला में नही पाये जाते। हम ग्राधुनिक 
चित्रकला में इन्हें खोजने का प्रयास करते हैं, परन्तु परिणाम तक नहीं पहुँचते झौर वे 
केवल एक पहेली वनकर रह जाते हैँ । दर्शक इन्हें अपनी योग्यतानुसार समझने का प्रयत्न 
करता है। 


भारत की प्राचीन चित्रकला अ्रधिकतर वर्णनात्मक शैली के रूप में हमारे सामने झ्ाती 
है ॥ कोई कथा-कहानी या जीवन-चरित्र ले लिया जाता था, जिसके' एक दृश्य का झंकन 
चवित्रवार अपने चित्रों के द्वारा करता था । द्राह्मण-काल में देवी-देवतामों के चरित्रों का 
अंकन, वौद्ध तथा जैन चित्रकला में महात्मा बुद्ध तथा महावीर को जीवनियों का भ्रालेखन 
या उनक्रे बारे में प्रचलित जातक कथाश्रों इत्यादि का चित्रण करना ही उस समय के चित्र 
कारों का मुख्य ध्येय था । मुगल-कला भी फारसी त्या ईरानी कला की भाँति कथाप्रों के 
वर्णन करने में ही झाये बढ़ी । बाद में दरबारी चित्रों का प्रधिक प्रचार हो गया था। राज 
पूत-कला भी भ्रधिकतर वर्णनात्मक ढंग ही अपनाये रही । श्राजकल भारत का सम्बन्ध धीरे- 
घीरे पाध्चात्य देशो से श्रधिक धनिष्ठ होता जा रहा है । विदेशी प्रगति की पतिस्पर्दधा से 
भारत भी भ्रपना कदम आगे रख रहा है । यूरोप में कला, साहित्य तथा विज्ञान में जिन नयी 
धाराओं का श्रागमन हो रहा है उनका प्रभाव यहाँ भी मली-भाँति पड़ रहा है । इसका यह 
तात्पय नही कि यहाँ केवल वहाँ का भन्धाधुन्ध झनुकरण हो रहा है। शायद इस युग का भ्रपना 
एक सन्देश है जो प्रत्येक आधुनिक देश में व्याप्त हो रहा है । अस्तु, उसी प्रकार की चेतना 
का यहाँ भी भ्नुभव हो रहा है । 


उन्नीसवी झताब्दी को वैज्ञानिक युग कहा गया है भौर दोसवी शवाब्दी को आधुनिक 


श्श्ट श्सा हर ध्ापुनिक प्रवृत्तियाँ 


विद्ानू मनोयेजानिक दृग समझते हैं । इस शह्मम्दी में जितना श्ादुर्माव मतो विजन का हुआ 
है उतना और कियी वस्तु का सहीं । झ्राज मनोवैद्ञानिक बुद्ध हो रहें हैं, मनोवेद्यातिक 
धायार पर साहिःय का निर्माण हो रहा है, मनोवैशानिक दंग से व्यापार हो रहा है, मनों- 
विज्ञान से चिकित्सा हो रही है भौर नित्यपति के व्यवहार की परख भी हम मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिरोश मे कर रहें हूँ । ध्रापुनिक शिक्षा का तो मनोविज्ञान प्राधार ही दत गया है 
मुछ लोग तो मनोविज्ञान को शिक्षा ही समझते हैं । ऐसी भदस्वा में कला भी मनोवैज्ञानिक 
ने हो, महू प्रमंभव है | 

झाधुनिक चित्रकला मनोवैज्ञानिक है । विवकार मतोव॑नानिक ढंग से प्रपने चित्र बनाता 
है । मनोविभान वह विधा है जिसके द्वारा हम यह स्थिर करते है कि ऐसा क्यों होता है ? 
याइस कार्य या व्यवहार का कारण वया है _? प्र्यात्‌ हम यह पहले सोचते हैँ कि प्रमुक कार्य 
क्यों होता है ? मनुष्य के व्यवहारों का कारण ज्ञात करना, जैसे वह स्वप्न क्यों देखता है, 
धह प्रप्रमन्न क्‍यों होता है, वह घामिक क्यों बनता है, बह शान का उपार्जन क्यों करता हं 
इत्यादि । चित्रकला भी मनुष्य का एक कार्य है । मनोविज्ञान इसका मी उत्तर देता है कि 
मनुष्य चित्रकला का कायें क्यों करता है । 

मनोरवैज्ञानिकों का कहना है कि प्रत्येक मनुष्य में मात्म-झमिव्यज्ति तथा सदुज क्रियात्मक 
वृत्ति अवश्यम्भावी है जो उसकी जन्मजात प्रवृत्ति है भौर इसी के फलस्वरूप वह रचना भी 
करता है । मनुष्य जब कोई वस्तु देखता है तो उसके हृदय के भीतर झान्दोलन होता है 
उसकी सहज-क्रियात्मक प्रवृत्ति उस भनुमव को व्यक्त करने के लिए उसे प्रेरित करती है। 
इस प्रकार वह भपने चित्र में उन्हीं उद्वेयों तथा मदोवेगों की झभिव्यक्ति करना अपना लक्ष्य 
बनाता है । भर्थात्‌ उसके हृदय में जो हल-चल हुई उसी का भ्रतिरूप बाहरी स्वषूपों के 
शाघार पर निर्मित कर उनकी प्रभिव्यवित करता है । 


इस प्रकार एक ही वस्तु को देखकर विभिन्न चित्रकारों में विभिन्न मावनाएँ, मतोवेग 
या उद्देग उठ सकते हैँ । चाँद को देखकर एक मनुष्य प्रसन्नता का बोध करता है जब वह 
संयोगावस्या में हो, परन्तु वही चाँद वियोगावस्था में दु.खदायी हो सकता है । दोनों 
व्यक्तियों को बही चाँद भिन्न-मिन्न उद्देग प्रदान करता है । भर्यात्‌ चाँद से अषिक 
महत्त्वपूर्ण उन दोनों व्यक्षितयों की झपनी-भ्रपनी मानसिक अवस्थाएँह । इस प्रकार यदि 
दो चित्रकार चाँद को चित्रांकित करें तो उनका दृष्टिकोण उसे व्यक्त करने का शिल- 
भिन्‍न होगा । भर्थात्‌ बाहरी वस्तु से भ्रधिक महत्त्वपूर्ण मनुष्य के सत में छिपी मावता है। 
यही कारण है कि विविध भावनाों के कारण विविध प्रकार के चित्रकार हैं गौर उनकी 


“विविध दौलियाँ हैँ । 
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आधुनिक घित्रकार जब किसी प्रभावोत्यादक वस्तु था दृश्य को देखदा है तो उसपे 
मन में हिलोरें उठने लगती हैं ॥ वह उस वस्तु या दृश्य के प्राकृतिक बाह्य रूप को भूल जात 
है भौर उयी तरंग के भाघार पर उस वस्तु का एक परिमाजित रूप देखता है ! यही परि 
माजित हप उसकी चित्रकला में झा जाता है । यह उस बाह्य वस्तु या दृश्य का प्राकृतिक 
हूप नही होता, वस्तुतः चित्रकार ने उसे जिस रूप में देखा उसका प्रतीक होता है । ऐस 
भी हो सकता है कि जो वस्तु उसकी इस तरंग का कारण हो, वह चित्र में बिलकुल गौण हैं 
जाय या एक विकृत रूप में दूसरों को दिखाई दे । ऐसी स्थिति में यदि कोई उस रूप की 
उसके प्राकृतिक रूप से तुलना करे तो बिलकुल निरर्थक होगा । परन्तु कलाकार द्वार 
निित मह रूपए एक सामाणिक रूप होगा, ऐसः भी कहना कठिन है। वहाँ दशक को उर्स 
उमंग, तरंग या मनौवेग से उसका आनन्द लेना होगा जिन मनोवेगों की भरन्तरदेशामों रे 
होकर चित्रकार हमारे सामने आया है, भौर यह तभी हो सकता है जब दर्शक चित्रकार बे 
साथ तथा उसके चित्र के साथ सहानुभूति रखे, उसके हृदय से एकता स्थापित करे | यँच 
हम ऐसा नहीं करते भौर केवल वस्तुभों के बाह्य प्राइतिक रूप तक ही ग्रपते को सीमित 
रखें तो हमारे लिए यह चित्र वही पहेली की पहेली वने रह जायेंगे । 


उपयुक्त कथन के भधार पर ही, भाषुनिक चित्रकला की एक प्रवल एली भम्नसर हो 
रही है भौर इसी को भात्म-धभिव्यंजनात्मक चित्रकला कहते हैं । भात्म-प्रभिव्यंजनात्मक 
चित्रकला प्रद्॑ति के बाह्य रूप या इन्हीं रूपों पर भाधारित किसी सूक्ष्म घारणा को चित्रित 
से कर चित्रकार के मनोभाव की प्रभिव्यवित करती है । यह ईली स्वभावत: व्यविवेगत 
है भौर यह किसी समय या देश की परिधि में बाँधी नही जा सकती । इस प्रकार की 
चित्रकला झफ़िकां निवाप्तियों की लीग्ो कला तया प्राचीन प्रागैतिहासिक प्रापाण-युग 
की भारतीय कला में भी पायी जाती है । मोहनजोदड़ो तथा हरप्पा की कला भी इसी 
प्रकार गी थी । भ्राधुनिक यूरोप में इस कला का पाज प्रत्यधिक भवार है और फ्रांसीसी 
चित्रकार वान-याग से इसका प्रारम्म माना जाता है ॥ 


भारतीय झाघुनिक कलाकारों में इस प्रकार की चित्राकन प्रवृत्ति हमें सर्वप्रथम स्व० 
रवीन्द्रनाव ठाकुर तथा स्व० गगनेन्द्रताय की दृठियों में दिखाई देती है। झ्ाज ऐसे घनेकों 
वित्रकार सामने शा गये हैं जिनके चिझ्रंवन की ग्माघार भित्ति इन्ही भावनाम्रों के 
मसा ने से बनी है । इस दृष्टि से भाघुनिक चित्रकारों में देन्दे, हु्ेन तथा राचशु के नाम 
विशेष उल्लेखनीय हैं ! 


स्वप्निल प्रवृत्ति 


राज का मनोवैशञानिक युग स्वप्न सम्बन्धी भन्वेषणों में सतत्‌ प्रयलशील है । पाइत्राएय 
वद्वान्‌ फ्रायड तथा युंग ने स्वप्न की बड़ी महत्ता यतायी है प्रौर उसका सूत्र प्रचार विया है| 
भारतवर्ष में भी सदियों से जीवन में स्वप्न का यहुत महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है | मापुनिर 
विद्वान्‌ स्वप्न को समझाते हुए कहते है कि जाप्रत या चेतन पवस्था में नो कार्य हम नहीं कर 
पाते, उन सुप्त इच्छाप्रों को हम प्रपने स्वप्न में पूर्ण करते है । स्वप्न का एक ऐसा प्रदेश है 
जहाँ कोई सांसारिक या सामाजिक बन्धत नहीं होता; वहाँ हम पूरे स्वतन्त्र होते हैं । प्रस्येड 
भात्मा स्वतन्त्र होना चाहती है भौर जीवन में उसे स्वतंत्रता के! स्थान पर परतेतता दृष्टि“ 
गोचर होती है । तब स्वप्न ही एक सहारा रह जाता है । बसे ठो कविपय विद्ात्‌ जौशत 
को भी स्वप्न समझते हैं, परन्तु णो स्वतंत्रता हमें स्वप्न में दृष्टियोवर होती है बह जीरत 
में प्राप्त नहीं है । श्राघुनिक मनोवैशानिक स्वप्न को भी जीवत के पत्तर्गत ही रगशी 
हैं भौर स्वप्मित प्रदेश में भी जो कार्य हम करते ह उतड़ा पूरा उत्तरदा वित्व हमा रे उपर 
ही रहता है। वह कार्य भी हमारे भचेतत मत्तिष्क भा ही है, भौर हमात है । 


भाधुनिक चित्रकला में भी स्वप्न का यही रथात है । परस्यु रबत्तित वितरण हां 
भर्य यह नहीं कि हम सोये हुए भचेतन प्रवस्था में जो विद्रहसा करें वही रवनित बिता तेः 
होगी । स्वत्निल बित्रकसा का ताले यह है हि जापत घवरपा में भी वित्र विभाग 
समय वित्रकार इतती धधिक स्वतवता का प्रामाग करें डितना वह सोपर झभेतत यह पा 
में स्वप्न में करता है, प्रौर इसी भदस्या में कला की रचना करे। झापुतिदठ विदा 7/ डी 
सबसे बढ़ी विशेषता उसडी पूर्ण रवतंबता ही है। स्वतंत्र होते ही आदता विशर रे 
सबसे पहले दोठी है, बयोकि सनृष्य की क्पता पूर्ण हक है । कत्यतावजा हा धार! 
है प्रौर रदान भी घचेदत धवस्या की कत्पना है । इसलिए जिंग तरह विधा ए डी हशातां 
प्रिद्र है, उसी भाँति रवप्स की कस्यता भी । 


४.7 डाल में साहिल में कब का बडा महत्व थ। । पुराण विष जे 
* भी स्व डे ही ऊपर कख्यता रहूदी थी। विधडता में भी रत 


द्फप 6 
हरकत 


स्वप्निल प्रवत्ति १५१ 


हैँं,जैसे गौतम बुद्ध की माता महामाया का स्वप्न,जिसमें उन्होंने एक इवेत हाथी को शिश्रु- 
गौतम के रूप में जन्म लेते हुए सपने यहाँ देखा । यह चित्र सारनाथ के चित्रकला विहार में 
भी है । परन्तु प्राचीन कला में अधिकतर स्वप्नों का वर्णनात्मक रूप ही मिलता है । प्राघु- 
निक कला में चित्रकार किसी स्वप्न का वर्णेन नही करता, प्रत्युत जान-बूझकर झपनी मतः- 
स्थिति को ही वह उस भ्रवस्था में पढुँचाता है जैसी स्थिति स्वप्न आने के समय होती है गौर 
उसी ग्रवस्था में वह तत्पर हो चित्रांकन करता है । ये चित्र उसकी इस मनःस्थिति के प्रतीक 
होते हैं । इन चित्रों में साधारण चित्रों की सपेक्षा बुद्धिजनक, विवेकपूर्ण शञान का अभाव 
रहता है भ्र्यात्‌ साधारण मानसिक ज्ञान के विपरीत ही इसमें चित्रण मिलता है । इस 
प्रकार के विवेक्हीन असाधारण चित्रो का प्रांदुर्भाव जितना इस शताब्दी में हुआ्ना है उतना 
पहले कभी नहीं हुआ । हम इस चित्रकला को विवेकहीन समझकर ठुकरा नही सकते 
क्योंकि झाधुनिक वुद्धिवादी वैज्ञानिक युग ने ऐटम, विस्फोटक बम तथा सृष्टि-विलयका रक 
यंत्र भौर दस्त्र बना डालें हूँ । इस प्रकार के वुद्धिवांदी विकास से बचने का एक उपचार 
स्वष्निल चित्रकला भी है । 

भारतवपं में इस प्रकार की स्वप्निल चित्रकला की शैली का प्रारम्भ थ्री गगनेद्धनाथ 
ठाकुर ते होता है ! यद्यप्रि श्रारम्म में बहुत थोड़े से चित्रकारों ने इस शैत्री को अपनाया, 
क्योकि उसी समय डा० झवनीद्द्रनाय ठाकुर ने बंयाल से एक भिन्न ही प्रकार की शैली का 
प्रचार घड़े वेग से आरम्म कर दिया था, गगनेन्द्रनाथ ठाकुर की कला का झधिक प्रधार न 
हो पाया धौर शायद उन्होने इसके लिए प्रयत्म भी झधिक नही किया, परन्तु आज इस दैली 
में धरभावित अनेकों नवयुवक कलाकार सामने भरा रहें है । बेंगाल के कल्याण सेव, बम्बई 
के जाजं कीट, प्रयाग के रबी देव तथा काशी के राचशु इत्यादि उस क्षेत्र में काफी कार्य कर 
चुके है । डा० रवीन्द्रनाथ ठाकुर के भी बहुत से चित्र इसी भावना से प्रभावित रहे है । 
गगेन्द्रताथ ठाकुर की इ्वेत' मौका, कल्याण सेन का “स्वप्न मिलन” तथा राचशु का “मृत्यु 
के नेत्र' उल्लेखनीय हूँ । 

स्वप्नगतव चित्रांकन करनेवाले चित्रकार अपने साभने चित्र बनाने की सभी सामग्रियाँ, 
लेकर शान्तवित्त बेठ जाते हैं झौर उमंग के झोंक में वे चित्राकद प्रारम्भ कर देते हैं । उनकी 
तूलिका विद्युदूगति से चलती रहती है जब तक कि चित्र बनकर तैयार नहीं हो जाता । ऐसे 
चित्रों के बनाने में समय भी झ्रधिक देना झावश्यक नही है । चित्रकार स्वयं नहीं जानता कि 
वह झपने चित्र में क्या दनाने जा रहा है । तुलिका चलती जाती है भौर कुछ रूप तथा झाकार 
चित्र में बनते जाते हैं। चित्रकार स्वयं यह नहीं सोचता कि घह अ्रव कौन-सा आकार 
बनाये । वह एक बनाता है, दूसरा झपने झाप भारम्भ हो जाता है । उसे यह भी नही सोचना 


२ कला झोर प्राधुनिक प्रवृत्तियाँ 


पड़ता कि वह किस स्थान पर कौन सा रंग सखगाये । यह कार्य भी भपने पाप ही होता है 
उधर उमंग की समाप्ति होते-होते वह झाम रोक देता है। इपर वि सैयार हो गया 
ऐसे चित्र देखते पर चित्रकार स्वयं प्राइचर्य में पड़ जाता है कि उसने यह सब कया बताः 
झर क्‍यों बनाया । इस प्रकार के चित्रों की प्रेरणा कहाँ से भ्रायी, रवयं बित्रकार भी य 
नहीं सोच पाता । 

ऐसे चित्रों में जो रूप होते है कभी-कभी उनमें एक दूसरे से प्रधिक सम्बद्ध भी गहीं होगे 
एक ही बित्र में बिलकुल भिन्न-सिश्त एक दूसरे से कोई सम्बन्ध न रसनेवाले रुप होते हैं । 
जैसे चित्रकार ने मनुष्य का मुख बनाते-वनाते, धीरे-पीरे प्रीवा तक भाते-पभाते एफ चर्सा बना 
डाला, चर्से का डोरा बनाते-बनाते एक कुर्सी बत गयी, जिसका पूरा हप बने भी नहीं पाया 
था कि उसकी एक टांग ने चिड़िया का रुप धारण कर लिया, भौर विड़िया का शिर मोटर 
का एक टायर वन गया । इस प्रकार विश्रकार प्रपने को एक प्रवार का रेडियो यंत्र ढेतां 
सेता है । कही से भावाज हुई वह बोलने लगा । प्रर्थात्‌ विववार का हाय एक मशीन 
को मांति कार्य करता है, उसका मन था मस्तिष्क भी एक मशीन वी भाँति कार्य बरता है| 
मनोविज्ञान इस वात की पुष्दि करता है कि यदि हम पते भावों को विवेक के साथ एकाप्र 
करना योड़ दें तो उस मस्तिष्क पर चल्चिक की भाँति क्षण-दाण पर दिमिप्र हुए में तीए 
गति से विचार तथा रूप झ्ाते-जाते हैं । इस प्रकार यदि हम इन लित्रों की धलवितों है 
हुलना करें तो गलत न होगा। वैसे तो घलचित्रों में विवेक होता है, पर यहाँ तुलता कैय 6 
गति से की जा रही है । इस प्रकार के चित्रों में विव्रकाट बड़ी तरवता से बर्ससात समाज, 
इसका विवृत रुप तथा पझपने मन में उठी प्रतिक्रियाशों का सुन्दर विज बना थाता है 
सचमुच ऐसे वित्रों का मूल्य घाज के समाज में बटुत भधिक है जवहि मतुष्य बादर गे हुए 
झौर तथा भीवर बुद्ध भौर है। वित्रदार भपने वित्रों के द्वारा भीवर भौर बाहर को 
कर देना चाहता है । यदी है शवस्तिल वितकला का उद्देश्य । 

इत चित्रों में रूप शतीकात्मइ तया साझणिऋ होते हैं । ऐसे विज्यों वा पावर ए| 
प्रतीक्षों या सशकाप्रों को सम्रशने पर ही मिल सकता है। इतर हनो जिविए विश्ण 


ऋवदपक है । 
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१५२ कला झोर भाषुनिक प्रदृत्तियाँ 


पड़ता कि यह किस स्थान पर कौन सा रंग खगाये । यह कार्य भी अपने झाप ही होता है । 
उधर उमंग की समाप्ति होते-होठे वह काम रोक देता है। इधर चित्र दैयार हो गया। 
ऐसे चित्र देखने पर चित्रकार स्वयं भ्राश्वर्य में पड़ जाता है कि उसने यह उड़ क्या बनाया 
झौर क्यों बनाया । इस प्रकार के चित्रों की प्रेरणा कहाँ से ग्रायी, स्वयं चित्रकार भी यह 
नहीं सोच पाता । 

ऐसे चित्रों में जो रूप होते हैं कमी-कमी उनमें एक दूसरे से झधिक सम्बद्ध भी नहीं होते; 
एक ही चित्र में विलकुल भिन्न-भिन्न एक दूसरे से कोई सम्बन्ध न रखनेवाले रूप होते हैं । 
जैसे चित्रकार ने मनुष्य का मुख बनाते-वनाते, धीरे-चीरे ग्रीवा तक ग्रातेआते एक चर्खा बता 
डाला, चरसें का डोरा वनाते-बनाते एक कुर्सो वत गयी, जिसका पूरा रूप बन भी नही पाया 
था कि उसकी एक टांग ने चिड़िया का रूप धारण कर लिया, और चिड़िया का सिर मोटर 
का एक टायर वन गया । इस प्रकार चित्रकार अपने को एक प्रकार का रेडियो यंत्र बता 
लेता है । कहीं से झ्रावाज हुई वह बोलने लगा । अर्थात्‌ चित्रकार का हाथ एक मशीत 
की भाँति कार्य करता है, उसका मन या मस्तिष्क भी एक भज्ञीव की माँति कार्य करता है। 
मनोविज्ञान इस बात की पुष्टि करता है कि यदि हम मएदे मादों को विवेक के साय एकांग्र 
करना छोड़ दें तो उस मस्तिष्क पर चलचित्र की भाँति क्षेण-क्षण पर विभिन्न रुप में तीर 
गति से विचार तथा रूप झाते-जाते हैं । इस प्रकार यदि हम इन चित्रों की चलचितरों से 
तुलना करें तो गलत न होगा । वैसे तो चलचित्रों में विवेक होता है, पर यहाँ तुलता कैवन 
गति से की जा रही है । इस प्रकार के चित्रों में चित्रकार बड़ी सरलता से वत्तेमात समाज, 
इसका विकृत रूप तथा अपने मन में उठी प्रतिक्रियाग्रों का सुन्दर चित्र दता पाता है 
सचमुच ऐसे चित्रों का मूल्य भाज के समाज में बहुत प्रधिक हैं जबकि मनुष्य वाहर से हुर्थ 
झौर तथा भीतर कुछ भौर है। चित्रकार पपने चित्रों के द्वारा भीतर झौर बाहर को एक 
कर देना चाहता है । यही है स्वप्निल चित्रकला का उद्देश्य । 

इन चित्रों में रूप प्रतीकात्मक तया लाक्षणिक होते हैं। ऐसे चित्रों का भताद ह 
प्रतीकों तथा लक्षणाओं को समझने पर ही मिल सकता है॥ इतका मनोवैज्ञानिक 2७ 


आवश्यक है । 


घनत्व-निर्माण की प्रवृत्ति 


सन्‌ १६०८ ई० में फ्रांसीसी कलाकार पिकासो ठथा द्रैक ने झपने चित्रों के स्वम्यों 
में आकार तथा घनत्व उत्पन्न करने का प्रयत्न किया भौर तभी से घनत्ववाद के रूप में चित्र- 
कला की एक शैली ही चल पड़ी | चित्रों में घनत्व उत्पन्न करने का प्रयास यद्यपि पुराना है, 
परन्तु एक विशेष शैली के रूप में इसका प्रचार बीसवीं शताद्दी के झारम्म में ही हुमा । 

विश्व-विस्यात इटालियन चित्रकार माइकेल ऐंजेलो ने पद्धहवीं शताब्दी में ही पपने वितरों में 
घनत्व दर्शाने का प्रयत्न किया था और पाइचात्य कला के इतिहास में वह इस विचार से 
झ्पना एक विशिष्ट स्थान रखता है । इसी प्रकार यदि पूर्वीय देशों की कला में घनत्ववाद 
खोजा जाय तो उसका रूप डेढ़-दो हजार वर्ष की प्राचीन भारतीय कला झजन्ता शैली में भी 
देखने को मिलता है। सच कहा जाय तो घनत्व उत्पन्न करने की मावता पति प्राचीन है, 
मद्यपि अधिक सफलता तथा प्रौढ़ता हमें बीसवी शताब्दी में प्राकर दृष्टियोचर होती है । 


निर्माण कल्ला तथा मूर्तिकला ही है| वहुत से विद्मर्‌ 
भवन-निर्माण कला तथा मूर्तिकला को चित्रकला की जन्मदात्री मानते हैं, वयोकि विवकता 
से पूर्व ही इन दोनों कलामो का विकास हुमा है । चित्रकला बाद में आयी | भा रम्म में चित्र 
कला कोई भलग वस्तु नही थी, बल्कि भवन-निर्माण कला,मूर्तिकला या वास्तुकना वी एक 
झंग ही थी । आगे चलकर व्रमथ: चित्र-रचना एक झलग कला के रूप में प्रपना स्थात लें 
है, झौर इसका विकास अपने ढंग पर होता है । प्राचीन समय में चित्रकार या कुलाकाई 
के स्थान पर शिल्पी शब्द का प्रयोग होता था । शिल्पी वास्तुकला, मूर्तिकला, तथा चित 
कला सभी का ज्ञाता होता था । इतना ही नहीं वल्कि झन्य सामाजिक विद्या्ों से ता 
सिद्धान्तों से भी पूर्ण परिचित होता था। ऐसे ही शित्पी चित्रकार भी होते थे। मू्िकिता 
तथा वास्तुकला में घनत्व होता है, और इसको ध्यान में रखकर ही रचना वी जाती हैं । 
यही कारण है कि भारम्म से ही कलाकारों को चित्र में पतत्व उसन्न करने की भावता होती 
रही है यद्यपि मित्ति-चित्र या कागज पर यह उत्पन्न करता बड़ा कठिन था, पर-्ठु इस पीर 


प्राचीन समय से ही प्रयास हुप्ना है । 
मूर्ति में सुडौल झाकार होता है ॥ उसमें 


घनत्ववाद का प्रेरणा-सूत्र भवन 


में लम्बाई, चौड़ाई तथा मोटाई (धताव) मी 


धनत्व-निर्माण की प्रवृत्ति श्श्७ 


होती है । मूर्ति को चारों भोर से घूम फिर कर देख सकते है । उसका मुख तथा पीढ दोनो 
हम देख सकते हैं । जिस प्रकार शरीर के मांस में गढ़न होती है वही पत्थर, मिट्टी या घातु 
की मूर्ति में भी बनायी जाती है, क्योंकि पत्थर, मिट्टी या धातु में घनत्व होता है और इस 
प्रकार उसका प्रयोग हो सकता है; परन्तु दीवाल की चप्टी सतह पर, कनवस या कागज के 
चपदे घरातल पर रंग से लगाकर घनत्व नही निर्मित किया जा सकता, जिस प्रकार पत्थर, 
मिट्टी या धालु से हो सकता है । पत्थर, मिट्टी या मोम की मूर्ति बताकर उसमें मनुप्य 
जैसा रंग देकर ऐसी रचना भी की जा सकती है जो मनुष्य की आँखों को धोखे में डाल दे । 
यह प्रतिभा बाह्य रूप में मनुष्य की हृवहू दकल हो सकती है, केवल उसमें जीवन की कमी 
होगी । वैसे आधुनिक समय में मोम की ऐसी मृर्तियाँ भी दनती है जो यंत्र-चालित होती 
है भौर हिंलती-डुलती भी हूँ, रेडियो के द्वारा बोल भी सकती है । ऐसा चित्र में नहीं हो 
सकता । इतनी यथार्थता चित्र में नही उत्पन्न की जा सकती । चित्रकार सदैव इससे वंचित 
रहे। यद्यपि इसको उत्पन्न करने के लिए उनका प्रयत्न हमेशा जारी रहा, चाहे बह प्रसंभव 
ही क्यों न हो । घवत्ववाद इसी प्रयास का एक मया रूप है थद्यपि मूततिकला की भाँति 
अथायें रूप में इसमें सफलता न मिली । 


इसी प्रकार भवन-निर्माण कला भें घतत्व का दर्शन होता है । मकात में लम्बाई, 
चौड़ाई तथा ऊँचाई होती है । सामने यदि बारामदा बना हो तो साफ दिखाई पडता है 
'कि वह कितना गहरा है या चौड़ा है। मकात देखने पर तस्वीर-सा चपटा नही होता बल्कि 
उसका घनत्व साफ दिखाई पड़ता है । सामने का बरामदा, उसके दरवाजे, भीतर का 
आंगन भी देख सकते है । झआगन के पीछे का कमरा भी दिखाई पड़ता है, भ्र्थात्‌ हमारी 
आँख मकान के सामने के भाग को देखठी है तथा भीतर को भी देख सकती है झौर इस प्रकार 
“काफी गहराई तक हम देख लेते हैँ | पास की चीज पास दिखाई पड़ती है भौर दूर को क्स्तु 
दूर। चित्र में भी ऐसा भाभास उत्पन्त किया जा सकता है । और यही करने के लिए 
पर्सपेक्टिव का उपयोग चित्रकला में होना प्रारम्भ हुआ जिससे चित्र और यथार्थ के समीप 
'पहुँचा, यद्यपि फिर भी चित्र चपटा ही रहा, केवल घनत्व का झाभास मात्र ही हो सका । 


यही प्रयास प्राचीन भारतीय चित्रकारों ने भी किया परन्तु यहाँ पर्पेव्टिव के झाधार 
"पर यह प्रयास नहीं हुआ । प्रादीन अजन्ता, जेने, राजपूत, तया पहाड़ी झैली के चित्रों में खास 
कर जहाँ-जहाँ चित्र में महल, मकान इत्यादि बने दिखाई पड़ते हैं, उनमें यह प्रयत्न हुआ है कि 
मकान का बाहरी भाग तथा भीतरी भाग दोनों दिख्खाई दें । इस तरह के झनेकों प्रयास 
हुए है। एक ही चित्र में शहर की चौहदी की दीवाल राजमहल के चारों ओर का प्रहता, 
राजमहल का चबूतरा, भीतरी झ्रांगन, कमरे के भीतर सोती राजकुमारी, छत पर नाच-गाने 


१४५ कला प्रोर झाधुनिक प्रवृत्तियाँ 


का महल मर षृ पीचे द्श्य ३2. . 
हह ईन्तजाय, महत के पीछे का बगीचा, दूर का दृश्य, पहाड़, ज॑गल-झरने तथा आाझाय 
पहाड़ पर विवरते पशुनक्षी तया जीक, प्राकाद में उड़ते पक्षी इत्यादि सभी का वित्रय एक 
ह्द सित्र में हुमा है । इस प्रकार चित्र में घनत्व की भावना हमारे प्राचीन विजकार करे रहे 
हैं। मुगत-कास में पाश्चात्य प्रमाव के कारण चित्रों में पर्मपेकिटव के आ्राधार पर भी 


रचनाएँ हुई हैं । 


पाश्चात्य चित्रकला से घनत्व उत्पन्न करने का प्रयाम होता रहा। वीसवी झताब्दी तक 
झ्राते-आते पाइचात्य वित्रकला ने पर्मपेक्टिव के द्वारा धनत्व के प्रयास में रुचि लेना बत्द कर 
दिया, क्योंकि इससे घनत्व का एक घोलसा ग्रवस्य होता था, लेकिन इसमें वंधकर चित्रवार 
भपनो स्ववंद्तता सो बैठता था । खुलकर सरलता के साय चित्र बताना कठिन हो गया। 
पसंपेकिटिव के साथ चित्र वनाना कठिन हो गया 4 पर्मपेक्टिव का सिद्धान्त एक गणित वा 
प्रश्न-सा हो गया । इसी बीच तरह-तरह के प्रयोग होने लगे झौर नये-सये विचार वित्रकता 
के क्षेत्र में झने लगे । कला की परिमापा वदती भौर यह घारणा स्थापित होने लगी कि 
चित्र हम वैसा न बनायें जैसा हम ग्राँखों से देखते हैं, बल्कि वैसा बनायें जिसे हम जातते हैँ 
पर्सेपेबिटव के आधार पर बने दृश्य में टूर की वस्तुएँ चोटी दया पास की बड़ी बनायी जाती 
हैं । यदि किसी मैदान का चित्र बनाता हो जिसमें दूर पर एक हाथी खड़ा हो मोर 
चित्रकार के झति निकट एक चूहा हो तो चित्र में प्पेकिटिव के ग्राघार पर बने चूहे को बड़ा 
तथा हाथी को छोटा बनाना पड़ेगा । देखने में चूहा हाथी के वरावर लगेगा झौर हाथी पूहे के 
बराबर । इस प्रकार परसंपेकिटव के द्वारा दूरी पर ग्रनुमव कराया जाता था । परन्तु चित्र 
कला के नये सिद्धान्तों के कारण चित्रकारों ने यही उचित समझा कि जब हाथी चूहे से बहा 
है, इसे हम मली-माँति जानते हैं, तो पर्वपेडिटव के गुलाम होकर चूहे को बड़ा झौर हायी 
को छोटा बयों बनायें ? जब हम जानते हैं कि रेल की पटरियाँ समानान्तर रूप से चलती हूँ 
तो चित्र में दूर की पटरियाँ मिलती हुई क्यों बनायें ? यहीं से पर्सपेक्टिव के उपयोग का प्रन्त 
होना मारम्म होता है । इस समय तक भारतीय तथा पूर्वीय देशों की चित्रकला प्रचुर मात्रा 
में पाइचात्य देशों को पहुँच चुकी थी भौर पाश्वात्य कलाकार धीरे-धीरे उससे प्रमावित ही 
रहे थे ! प्रवीण चित्रों में पर्सपेक्टिद का झाघार न था बल्कि उसके स्थान पर राज्यूक: 
पहाड़ी तथा झजन्ता चित्रों की भाँति एक ही चित्र में कई दृश्य दिखाने को परिषादी का 
परिचमी कलाकारों पर काफी प्रभाव पड़ा । इसी भावना के झाधार पर पाइचात्य देघों में 


तमाम नयी झाघुनिक स्ैलियों का जन्म हुआ जिसमें से 'घतत्ववाद एक है । 
क्यूविज्म का झारम्म इसी से हुआ । झाइतियों को क्यूब या छ्िलिप्डर के रूप हलक 


भारम्म हुआ । जैसे मनुष्य के सिर को एक क्यूद समझें, गले को दूसरा, वक्षस्पल को 


घनत्व-निर्माध की प्रवत्ति श्श्६ 


पेट को चोया, जाँधों को पाँचवाँ, पैरो को छठा,पजों को सातदाँ भौर प्रत्येक बाह, हाय 
तथा उंगलियों को प्रलग-अ्लग घन या सिलिण्डर समझें । इस प्रकार चित्र के रूपों में 
घोड़ी विज्वृति उत्पन्न कर घनत्व की भावना लायी जाने लगी। साथ ही साथ यह भी प्रयास 
हुआ कि स्‍झ्राइति था प्राकार का झागे तथा पीछे दोनों का रूप चित्र में एक साथ दिखाई पढे, 
जैसे-सामने का मु हू, माक इत्यादि भौर साथ ही साथ पीछे की चोटी, वाल, सिर में गुये पुष्प 
भ्ौर ग्रामूषण भी । गहराई दिसाने के लिए दारदर्शक रुपसे भंगों को दनाया जाने सगा 
ताकि भागे झौर पीछे का रूप एक साय दिखाई पड्ढे । रंगो में घनत्व का ध्यान रखकर इस 
प्रकार उपयोग होने लगा कि उनसे चित्र में पास भौर दूर का भाव पैदा किया जा सके । इस 
प्रकार एक ही वित्र में कई दृश्य दिसाने की भावना घनत्व उत्पन्न करने के लिए प्रारग्म हुईं. 


परन्तु भ्रागे चलकर यदी भावना भ्राघुनिक कला वी धन्य धैलियों का विकास करती है, 
जैसे सवप्नित-कता तथा सूक्ष्म-कला | 


पभाज भारतवर्ष में भी इत भाषुनिक दैलियों था काफी प्रचार हो गया है ध्ौर उसी 
प्रवार वयूविज्म वा भी । 


प्राथनिक सूदम चित्रकला 


चुल्पृ व इक 
शत ] 


प्राफ गैगाए मर में सुगम विवडता का प्रवार हो गया है । वर्दमात समय का शाउ 
थी कोई विदकार हो जो इस नदी बेबता मे प्रभारित ते हुए हो। मारता में बरीव- 
कहर गशी स्ये वितरारों का घ्याल दंग घोर भाकतित हुमा है। सूप्स्नीवकता इस 
गरी की एक बटूते ही द्रभारो धारक देते है। यद सच है हि साधारण सतुस्य इसका इन तद 
हैने थे ध्रगम्ष हैं प्रौर इगहूँ देशते पर साज-मोँ गिद्योहता है। ढात ठीक ही है । मूइम- 
दवकशा मे प्रमादित दियो की शीग-यूछ पहुंचानता बडा मुश्किल है, यहाँ तक कि यदि 
किमी विवषञार से पूछा जाय तो वह मी उन्हें ममझाने में छसमर्य सिद्ध होता है, क्योंकि 
बुत में घापुनिक्न विवार यूरोपीय पहण्ट्रैवट घाटे (मूइ्म-वित्रकता) से प्रभावित होकर 
पगड़ी तहत करने सगे गये हैं। न दे स्वर्य देंसे बित्रों को समझते हैं, न समझा सकते हैं 
बटुत हुमा तो वे जटिस भाषा में दुघ उपरदेमीपे शब्दों से समझाने को चेप्टाकर वात को 
धर भी जटिल बना देते है। शात जहाँ की तहाँ रह जातो है । यही है प्रापुनिक 
गृइमवादी कला को दद्या । 


सूइ्रम-विव्रकला एक रहस्यात्मक दस्तु के 
बात समझ में नहीं भावी वह या तो पायलपत है या उसमें 
भूदमकसा के प्रति लोगों को ऐमी ब्राशंकाएं हैं। पागलपन मी हो सकता है, मौर संसार के 
पी विजवकार धीरे-धीरे इसी पागलपन के शिकार होते जा रहे हैं - भारत ऐसे पियड़े देश 
के भी वित्रकार । जैसे पागलपत की एक गाँधी भा गयी हो, पर समझ में नहीं झावा कि दस 
प्राँंधी का प्रभाव वित्रकारों ५२ ही क्यों पड़ रहा है ? वैसे साहित्य में भी इसका प्रमाव है, 
पर उतना नही । यह भी एक रहस्य है । कया श्रापने इस पर कभी विचार किया है ? 


कीजिए । 

यह विज्ञान का युध है । विज्ञान का प्रभाव हमारे भाज के जीवन में पय-्पग पर दृष्टि: 
गोचर हो रहा है । विज्ञान को देन से हम सभी लाभ उठा रहे हैं मोर हानि भी । एक झोर 
विशान ने हमें रेलगाड़ी, टेलीफोन, बेतार का तार, रेडियो, मोटर, हवाई जहाज, भौर 


रुप में हमारे सम्मुख भायो है, क्योंकि जो 
कोई रहस्प है । यद्दी कारण है क्रि 


शली 


ध्टकारी 


कु 


र्साष 





० 


पहाड़ का पहरंदार 


झ्राधनिक सूक्ष्म चित्रकला १६३ 


किया । चित्रकार अब किसी वस्तु का चित्र नहीं बनाता बल्कि रंग, रूप, झाकार तथा 
रेखाओं के माध्यम से वही करने का प्रयत्व करता है जो सृष्टि भ्रपने ग्रनेक साधनों से करती 
है । 


सृप्टि में क्या होता है--अनेक प्रकार की वस्तुएँ बनती-बिगड़ती है, जेसे समुद्र तथा 
उसकी लहरें भौर तूफान, बहती नदियाँ, अनेक प्रकार के आकार तथा रूप-रंग के जीव-जन्तु 
पक्षी, इत्यादि; पहाड़, झासमान, बादल, वर्षा, धूप इत्यादि । भ्रमेकों रूप हमें सृष्टि द्वारा 
निर्मित दिखाई पड़ते हैं ) सृष्टि की इन वस्तुमों का प्रपता अलगन्यलग रूप, आकार, रंग 
तथा प्रद्भति है । जैसे भ्रडिग लम्वा चौड़ा ऊँचा पहाड़, धवाह जल का समुद्र, कलकल करती 
गतिमान्‌ नदियाँ, उमड़ते-घुमड़ते बादल, ध्रवन्त छान्‍्त नील आकाश, हरे-मरे वृक्ष तथा 
लवाएँ, खूंखार शैर चीता-से जानवर, सुन्दर चहचहानेवाले पक्षी तथा झनेकों प्रन्य वस्तुएँ 
प्रकृति में पायी जाती हूँ, जित॒का भिन्न-भिन्न रूप, रंग, भ्राकार तथा प्रकृति है। पत्थर में 
कडापन, जल में प्रवाह, दादलों की उड़ान, सूर्य की किरणें, हवा के झोके, सभी में झपनी- 
श्रपनी एक विशेषता तथा गति है । पानी बहता है, हवा चलती है, धूप लगती है, भाग 
जलती है । सब वस्तुएँ अपनी-अपनी प्रकृति के झनुसार काम करती हैं भौर इनके 
निर्माण के सिद्धान्त है, जैसे धुआँ ऊपर जाता है, पानी गहराई की भोर बहता है, भाग 
रोशनी देती है | घुझ्माँ पादी की तरह बह नहीं सकता, पानी ग्राग्र की तरह रोशनी नहीं 
दे सकता, भाग बह नहीं सकती । सभी ग्रपने-अपने सिद्धान्त पर, प्रकृति पर चलते है । सभी 
की गति निश्चित है, सभी का रूप निश्चित है, प्रर्यात्‌ सृष्टि की प्रत्येक वस्तु नियमित है । 
फूल पत्थर की तरह कड़ा नही होता, लोहा ८ई की तरह मुलायम नहीं होता | सबका 
अपना ग्रलग-अलग रूप है । 


कलाकार सृष्टि के इस रहस्यात्मक सत्य को स्वीकार करता है भौर निरन्तर इसे झपनी 
कला के द्वारा व्यक्त करने का प्रयत्न करता है । वह प्रकृति की प्रत्येक वस्तु को एकाग्रता 
के साथ निह्ारता है भौर उसके रूप, रंग, ग्राकार तथा उसकी प्रकृति को समझने वा प्रयत्न 
करता है । वह चाहता है अपने चित्रों में इन्हीं प्राकृतिक सिद्धान्तों के द्वारा रचना करे । 
बह प्रकृति के रूपों की नकल नहीं करना चाहता, बल्कि जिन सिद्धान्तों पर प्रकृति रचना 
करती है उन्ही के भाघार पर वह अपनी मौलिक रचना करना चाहता है । 


इसका यह अर्थ नहीं कि कलाकार ईश्वर बनना चाहता है । वह भी एक रचयिता है 
भौर चाहता है कि ऐसी रचना करे जो सत्य के आघार पर हो । आखिर चित्रकार ग्रपने 
कागज या कैनदस पर एक दूसरी जीती-जागती दुनिया तो मही बना सकता जैसी कि हमारी 
दुनिया है, न वह ऐसा करने का दम मरता है । वह तो कैवेल इतना ही चाहता है कि अपने 


(१४ तर पौर भापुनिर प्रईृत्ियाँ 


दोटे गे कागज या कतार पर यह भो भी रचना करे बडू सत्य के गिदान्त पर निर्मित हो, 
दिस प्रकार सूटिट में बस्तुर निभिए होगी है । पस्त हो सकता है हि प्रासिर सूचि का क्या 
विदान है है प्रन्‍त मुरिकित है, चित्कार भी इसी की झोज में है और निरन्तर सगा है। 
जो शितता सोने थाता है, उसी के बापार दर रबना करता जाता है । फिर भी सृष्टि के 
बारे में इतना तो सभी मानो है कि गद एक विरियित सिद्धान्त पर स्थित है । सृष्टि के रूप 
हपा कार्पों में एक निदियत एकला, संदु्तन, छद्दो मदता, तियम-वद्धता, सौम्यता, सम्बस्यता, 
जीवन, शया गति दृष्टियोपर होती है । यही कलाकार घपने वित्रों में उत्तन्न करना चाहता 
है प्रौर इसी रफत्य को समशकर घबती रवता को पपिक से धधिक प्रमूस्य बताना चाहता 
है। रस फदिए हो बित्र यताता भी उसडे लिए इतना महरव नहीं रखता शितता वह इन 
राायों को जातहर भपने जीवन को ऊँचा उठाना चादया है । फिर भी चित्र उमके बहुत 
महत्वपूर्ण हैं क्योंकि बित्र कलाकयर का प्रतिरूप है ! उसने जो जीवन पाया उसकी एक 
झलक है जिसे देशक र उगझे रहस्य को रामशकर समाज के प्रन्य व्यक्तित उसी प्रकार अपने 
जीवन को भी ऊँदा उठाने का प्रयत्न कर सकते है ॥ कला का सदा यही कार्य रहा है भौर 
झाज की कला भी यही कर रही है । 
झापुनिक चित्रों को समझना 


भाधुनिक सूद्मवादी वित्र इस समय साधारण रूप में पद्ेली-से जान पड़ते हैँ । यह ठो 
समझ में भा सकता है कि भाषुनिक बित्रकार बहुत ही ऊँचे भावों से प्रभावित होकर चित्र- 
रचना कर रहे हैं भोर जो कुछ वे कर रहे हैं उचित मार्य पर है, परन्तु उनके चित्रों में काघारण 
मनुष्य को या भ्रधिकतर लोगों को कोई झातन्द नहीं माता | यहे आधुनिक चित्र केवल 
विभिन्न प्रकार के रूप उपस्थित करते हैं । चित्रों के इतने विविध रूप पहले देखने को नहीं 
मिलते थे। झभनेकों प्रकार की शैलियाँ देखने को मिलती हैं, परन्तु इसके झतिरिकत उमरमें 
प्रत्यक्ष कोई लाभ या झानन्द दृष्टिगोचर नहीं होता ॥ इससे तो साधारण मनुष्य केवल 
इतना ही समझ पाता है कि ग्राधुनिक वित्रकला की विश्येषता यही है कि उसमें वृक्म रूप 
की विविधता बहुतायत से पायी जाती है, तथा भजीव-अजीव तरह के रूपों, रग-रेखाप्रों 
का संयोजन मिलता है । इसके भतिरिक्त झौर कुछ उसकी समझ में नहीं झाता । विभिन्न 
प्रकार के सूक्ष्म, विचित्र रूप, रंग दर्शक फे मन में कौतूहल पैदा करते हूँ, जिज्ञासा उतने 
करते है, पर उत्तर कुछ भी नही मिलता--न चित्र उत्तर देता है, न चित्रकार ! परिषाम 
यह होता है कि दर्शक का फौतूहुल तथा जिज्ञासा कुछ समय बाद, उत्तरन मिलने पर इते 
चित्रों को एक रहस्य समझने लगती है । रहस्य का भर्थ ही है जो समझ में न झाये । सारी 

* भ]ु . जब रहस्य को समझ नहीं पाता तो ऊबकर उसकी झोर दृष्टि दोड़ाना ही घोड 
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देता है भौर धीरे-धीरे उसका कौतूहल झौर जिज्ञासा दोनो ही नप्ट होने लग जाते हैं। उसको 
धीरे-धीरे ग्रभेय् रहस्य से ग्ररुचि हो जाती है मौर वह उस तरफ ध्यान देना बन्द कर देता है । 


आधुनिक सूृक्ष्मवादी चित्र ऐसे ही जटिल हे । उनमें बुद्धि जरा भी काम नही देती । 
सूक्ष्म चित्रों के पहले जो चित्र हम देखते थे, वे समझ में आते थे, उनका ग्रानन्द सरलता से 
मिल जाता था या थोड़ा प्रयास करने पर प्राप्त हो जाता था । उनको समझने का एक 
तरीका था । पर आधुनिक सूक्ष्म चित्रों को समझने में वे सब पुराने तरीके बेकार है । उनसे 
जरा भी काम नही चलता | लाख बुद्धि लगाने पर, पुराने तरीकों को इस्तेमाल करने पर 
जिसे आस्ताती से हम चित्रों का आनन्द ले लेते थे, आज हम बिलकुल असमर्थ प्रतीत होते 
हैं, एक तरह से कहिए कि झाघुनिक सूक्ष्म चित्रों के रूप में चित्रकला में एक महान्‌ परिवर्तन 
हो गया है । सारे पुराने मापदण्ड झूठे पड़ यये है । सारा पुराता ज्ञान बेकार हो गया है । 
उस ज्ञान के सहारे झाघुनिक चित्रों की तह में पहुंचना एक टेढ़ी सीर हो गयी है । यही 
कारण है कि हमारे पुराने कलामर्मज्ञ भी मोन हैं और वह झाधुनिक चित्रों को समझने में 
हमारी जरा भी सहायता नही कर रहे हैँ । 


ये पुराने कला-मर्मज्ञ चुप हैं । जल्दी कुछ बोलते नहीं, हाँ ग्रकेले में उनसे वात की जाय 
और श्रद्धा के साथ तो वे मपनी भ्रसमर्थता सावित करने के बजाय कहते हैं कि यह झाधुनिक 
चित्र कलाकररों कए एक पागलपन है - इसमें है कुछ भी नही, न यह भधिक दिन तक चल 
सकेगा । परल्तु अभी तो सुक्ष्मवाद का प्रचार बढ़ता ही जा रहा है । दर्शक उससे झातंकित 
है, कला-मर्मन्न भयभीत है, यह एक बड़ी विकट परिस्थिति है । प्रतिष्ठित कला-मर्मज्ञ, 
जो हमारी आँख थे, आज बेकार सादित हो रहे है--हमारी कोई सहायता नही कर 
रहे हैं । एक ग्रोर झाधुनिक सूक्ष्म चित्रकला फैलती जा रही है, दूसरी शोर हमारी आँख, 
प्रतिप्ठित कला-पारखी तेया मर्मज्ञ बेकार होते जा रहे हैँ । दर्शक निस्सहाय हो गये है । 
इसका फल यह है कि दशंक झपनी पुरानो श्राँस भ्रर्थात्‌ कला-मर्मज्ञों तथा कला-पा रखियों से 
सहारा लेना छोड़कर भ्रपनी निजी झ्ाँख का इस्तेमाल करने पर बाघ्य हैं, यद्यपि उससे 
उन्हें ग्रभी कोई अधिक लाभ नहीं । फिर भी भपने-भपने भनुभव, विचार, बुद्धि, कल्पना 
तथा अध्ययन के दल पर वे धीरे-धीरे सूदम चित्रकला के प्रति अपनी घारण बना रहे है । 
यह भी एक भहान्‌ परिवर्तन है ॥ कम से कम झाघुनिक कला इसमें तो सफल हुईं है कि 
उसके द्वारा समाज का व्यक्ति अपनी झ्ाँखों को वापस पा रहा है । अ्रपनी बुद्धि का प्रयोग 
करने के लिए वबाघ्य है । उसे झपनी ही आँख पर भरोसा करने का भम्यास करना पड़ 
रहा है । चित्रों को समझने के लिए दशक दूसरों को माँखों पर झवलम्वित होना अब छोड़ 
रहा है। स्वतंत्र हो प्टा है 


६६ कला झोर झाघुनिक प्रवृत्तियाँ 


यह वात्त भी समझ में नहीं झाती कि यदि यह सूक्ष्म रहस्यवादी चित्रकला ऐसी है जिसे 
कला-मम्मंज्ञ समझ पाते हैं न साधारण दर्शक, तो इसका धीरे-धीरे इतना प्रचार कैसे होता 
| रहा है भौर इस क्रान्ति सें संसार भर के चित्रकार कैसे प्रभावित होते जा रहे हैं ? 
 कला-ऋान्ति को न दर्शक समझता है, न कला-पा रखी, पर चित्रकार इससे बहुत प्रभावित 
भौर धीरे-धीरे होता जा रहा है---इसका कारण क्या है,? इसका तो झर्थे यह हुमा कि 
घुनिक कला को न तो दर्शक समझ पाते हैं म कला-पारखी--कैवल वित्रकार ही इसे 
पझ्ता है--तभी तो उससे प्रभावित है । भच्छा हो इसका भर्य चित्रकार से ही समझा 
य॑। 


भारतवर्ष में प्रधिकतर चित्रकार वे हैं जो चित्र तो बना सकते हैं, परन्तु उसको समझा 
गे सकते | भर्यात्‌ वे घब्दों के उपयोग से चित्र में पदापण करने में भ्रसमर्थ हैं । गा 
'कहिए, वे ऐसा करना झपना धर्म नहीं समझते--गलत समझते हैं। सच तो यही है कि 
रे चित्रकार इतने शिक्षित नहीं कि चित्रों पर बोल सकें, या यू. समभिएं, कि विजलला 
'एक भाषा है, भौर यही भाषा चित्रकार जानता है । वह इसी के द्वारा बोलता है, प्रपते 
वों विचारों को प्रकट करता है । उसे जबान से बोलने की कया भावरयकक्‍ता ?ै यहि 
; जवान से भली-भाँति भपने विचारों को प्रकट कर सकता तो बह साहित्यार न 
जाता ? वह तो कलाकार है--कला की मापा में बोलता है । जवान गयों हिला , 
| भाप ही सोचिए । एक महान्‌ क्रान्ति कला के क्षेत्र में हो रही है, यह तो समी को प्रवृट 
। सारे पुराने पौर-तरीके बदल रहे हैं। पुराने सिद्धात्त बेकार हो रहे हैं। कला घ्ति 
म तथा जटिल हो गयी है | साघारण दर्शक के लिए कला-पारसी उसे समझा मही पाते । 
रे कलाकार बोलना नहीं चाहते । भव दर्शक गया करे ? बसे सम्रभे ? बसे प्रापुनिक 
त्रों का झानन्द ले ? वड़ी विकट परिस्थिति है । यहीं गढ़ीं, किसी धाधुनिक वित्रतार 
पूद्विए कि प्मुक भाषुनिक वित्रकार कैसा चित्र बनाता है या उमजी गला होगी है तो 
'शुरन्त कहेगा---विलकुल वेकार, उसे बुद्ध नहीं भाता । इसी प्रकार उग प्रमुश विवरवार 
इनके बारे में पूछिए ठो वह भी इन्हें बेवकूफ सावित करेगा | धर्चात्‌ एक चित्रतार दूगरे 
चित्रों को भी समझने में प्रसमर्थ है भौर न समझा ही राकता है | दर्शक की मुगीवत घौर 

बढ़ गयी । 


शुस वा ताटदये यह हुमा कि दर्शक को प्राधुनिक वित्र बेए यह घावरद लेता दैवोरः 
नी झाँख से देखे धौर भपती वृद्धि का उपयोग करे, दिसी के द्वारा समशता बेकार है । 
हों को रवर देखे भौर स्वर्य समझे । हाँ, यदि जित्र वा बतातेदाला विदशार भी देय 
व हो तो उसझी मां राय उसके कित्रों के बारे में से । दा उपदेजभी हुथ विवादों 
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योला हो तो उससे भी समझे । इसका यह तात्पर्य नहीं कि जो वह कहे उसे विलकुल मान 
ले बल्कि इसी प्रकार झनेकों चित्रकारों के चित्र देखे, उठसे बातचीत करे, उनकी पुस्तकें 
पढ़े भ्ौर तव निर्णय करे कि श्राधुनिक चित्रों में कया है । यही एक तरीका है आधुनिक 
चित्रों को समझने का । 


अन्तर-राष्ट्रीय प्रवृत्ति 


भारतवर्ष ध्ौर यूरोत्रीय देशों में हजारों मोत् का ग्रन्तर हैं। यूरोपवालों ने भारत 
पर प्रॉक्रमण किया । डेडुदों सौ वर्ष तक भारत परतल्ता की वेंडियों में जकड़ा रहा | 
परनन्त्रता कला की मृत्यु है । इन ढेड़ूदो ठौ वर्षों के भ्रन्दर मारत की प्रात्या कुचली गयी । 
कला का हास हुप्ला । इस समय में ही भारतीयों ने फिर एक वार स्वतन्त्र होने की चेप्टा 
की भौर सफलता भी मिली, परन्तु ऐसे समय में कला में विकास सोजना झनधिकार चेप्टा 
फरना है । जिस समय यूरोप झपने विकास के पय पर निरन्तर पग्रसर हो रहा था, उ्त 
समय भारत भपनी जंजीरों से मुक्ति पाने के लिए व्याकुल हो रहा था, तरस यहा था । 
इन डेढृ-दों सौ वर्षों में यूरोप विज्ञान की चरप सोमा पर म्ाहढ़ हुआ । मारत मन्नान में 
भटकता रहा। विज्ञान के भाधार पर यूरोप में मतोविज्ञान का प्रादुर्भाव हुआ भोर 
भारतवात्तियों का मनोवैज्ञानिक पतन होता गया । यूरोप में ऐटम बम का आविष्कार 
हुमा, महायुद्ध हुआ प्रौर धोले भारत में गिरे । झुलस गया यहाँ का प्रत्येक व्यक्ति । 
ये है हमारे उद॒गार, यूरोप के प्रति भौर क्रोध प्राता है जब यूरोपीय विद्यन्‌ भारत की तुलना 
अपने से करते हैं ॥ भपने को हम वया कोर्स, शियिल हुए, पिजड़े से अमी-अभी निकले, 


पक्षी को । 

इन डेढ़-दो सौ वर्षों में भारत में जो मी कला दिखाई पड़ती है, उसका कोई व्यवत्यित 
झौर परिमाजित रूप मही मिलता । दो मुख्य घाराएँ स्‍्राषत में होड़ लगाती हुई अवश्य 
दृष्टिगोचर होती है--वे हैं, परम्पतागत कला तथा यूरोपीय यथार्थवादी कला । इन 
दोनों में यहाँ कशमकदच्य रही है । भभी न तो यहाँ पूरी तरह से परम्परागत कला का विकास 
हुआ है, न यूरोपीय ययार्थेवादी कला फ्रा । इस समय भारत की कला एक चौराहे पर है. 
भौर उलझन-सी सावित हो रही है ! झ्ाज भी कह्मी-कही पर कलाकार परम्परा के गाए 
सम्बन्ध स्थापित करने का धयत्न कर रहें हैं। दूसरी भौर कुछ झाषुनिक चित्रकार यूरप 
के सम्पर्क में झाकर आधुनिक यूरोप की नयी शैलियों के कुछ स्वतंत्र तथा मौलिक अध्ययन 
ग्रौर खोज में लगे है । सभी कोई निश्चित, सुदृड़, सुडोल मार्य लशित नही हुमा है । 


भावपूर्ण घनत्ववादी चित्र 
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भारतवर्ष घौर यूरोपीय देशों में हजारों मोल का प्रन्तर हैं ॥ | 
पर प्राक्मध किया । हेंड़ुनदों सौ वर्ष तक आरत परठलता की दे ६४ 
परवत्वठा शला की मृत्यु है । इन इंड-दो सो वर्षो के प्रन्दर मारत के / 
कला का हास हुआ । इस समय में ही मारतीयों ने फिर एक 2, / 







की भौर सफलता भी मिली, परत्तु ऐसे समय में कवा में विकास 
करना है। जिस समय यूरोप झपने विकास के पय पर निरन्तर 
समय भारत प्रपनी जंजीरों से मुक्ति पाने के लिए व्याजुल हो 
इन डंढू-दो सौ दर्षों में यूरोप विज्ञान की चरम सीमा पर प्राहड ८ 
मटक्ता रहा। विज्ञान के भाषार पर यूरोप में मनोविज्ञान क॒ है 
भारतवासियों का मनोवैज्ञानिक पतन होता गया ॥ यूरोप में ऐटह् 
हुआ, महायुद्ध हुमा भौर शोले भारत में गिरे । झुलस गया यह; 
ये हैं हमारे उद्गार, यूरोप के प्रति ६०.५ - ७ 7 «२३ 
झपने से करते हैं। भपने को हम क्या कोर्स, शिथिल 

पक्षी को । 


इन डेढ़-दों सौ वर्षों में मारत -ज+ | 
श्रौर परिमाजित रूप नहीं मिलत” 
दृष्टिगोचर होती है--ते हैं, 
दोनों में _. .,.७* 
हुआ है, गुल ६ 
और उल्झन-सी 


दी ७६ ६ 
क 


बे 
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यूरोप में प्राकृतिक भनुकरण के बाद वैशानिक मुग आरम्भ होता है भौर झआमासिक 
धरोलन तथा उत्तर-प्रामासिक भान्दोलन पिकासो तक प्रांकर विकसित होकर कुम्हलाने 
॥ है भौर नये वैज्ञानिक युग के साथ-साथ एक नयी चेतना के साथ व्हाँ श्रात्म-परभि- 
जनएमक आन्दोलन प्रारम्भ हो चुका है। यूरोप में इस समय भ्रविकतर चित्रकार 
| भ्रान्दोलन से प्रभावित है, इसी झाघार पर नयी कला का निर्माण हो रहा है । इस 
्दौलन के प्रधान नेता पिकासो, सलवाडर डाली, हैनरी मूर, तथा हिलेयर हिलर हे । 
[ ग्रानदोलन यूरोप, ग्रमेरिका के सभी देशों भौर प्रदेशों में काफी वेग से फैल चुका है । 
१ झ्ास्दोलन फ्रास से आरम्भ होता है । यहाँ इस आन्दोलन के परिचालक वान गरांग, 
गिरयाँ, मातिस, और रूसो मुख्य है । अमेरिका में मरीन, हैनरी एवं बैलो, बंबर तथा 
नद्राइट मुख्य आत्म-अभिव्यंजनात्मक चित्रकार हैं । स्पेन में सलवाडर डाली तथा 
लण्ड में हेनरी मूर विख्यात हैं । 

भारत में भी इस झान्दोलन में माग लेनेवाले वहुत से चित्रकार उल्लेखनीय है जैसे--- 
वीन्द्रनाय ठाकुर, गगेद्धनाथ ठाकुर, यामिनी राय, भ्रमृत शेर गिल, जाजें कीट, कल्याण 
तबैन्े, शैलेज मुकर्जी, सुभौ ठाकुर, मनिषी डे, सुधीर खास्तगीर, शिवाबंस चावदा, बीजू 
गई भगद, प्राणनाथ मायो, रवी देव तथा राचशु इत्यादि । 

ग्रात्म-प्रभिव्यंजनात्मक कला का यह भान्दोलन भारत में यूरोप से भाया हुमा प्रतीत 
ता है और इसकी भारतीय कला-प्ालोचक कदु झालोचना करते है । पर ऐसे झलोचक 
प्रधिकतर वे हैं जिन्होंने इस प्रकार के भात्दोलन का महत्त्व ही भ्रभी नही समझा है । 
(रोप का यह झास्दोलन एक ऐसा भ्राद्दोलन है जो भविष्य में श्ञायद यूरोप की भोतिक- 
गदिता का सोप कर देगा भौर उसे (ह्पिरिचुमलिज्म) आत्म-ज्ञान या अ्रध्यात्म के पय पर 
प्रग्रमर करेगा । यही झात्मज्ञान या भरध्यात्म भौर भौतिकवाद ही यूरोप भौर एशिया के 
एक दूसरे से दूर होने का कारण रहा है । भारतवर्ष झात्मशान तथा भध्यात्म में सदैद से 
विश्वास करता झाया है, भौर स्‍झ्राज भी करता है | यदि सदियों के भूले झाज झनजाने 
जीवन के सही पथ पर भ्ारूढ़ होने के लिए घान्दोलन करते है तो वे स्वागत के योग्य हैं । 
यूरोप में यह झात्म-प्रभिष्यंजनात्मक चित्रकला का जो भ्रान्दोलन फैल रहा है शायद इसका 
महस्व वहाँ के लोगों ने भी भभी नही समझा है । पिछले भयानक महायुद्धों के बाद यूरोप- 
बासी, भौतिकता से, जिसमें वे सबके भागे थे, धवड़ा गये हैं भ्रौर ऐसी भवस्था में भात्म- 
बिन्तन, भात्म-ज्ञान या प्रध्यात्म ही मनुष्य को सही रास्ते पर फिर ला सकता है । 


झात्म-भभिव्यंजनात्मक चित्रकला ढा सम्बन्ध हृदय से है । मनुष्य वी मनोवृत्ति, उद्देग 
झौर मनोवेग से है। जिस बला कर सम्बन्ध हृदय से या भात्मा से होता है, वद्दी कला 
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प्राचीन है । यहाँ धोखे भ्ौर सचाई का निर्णय सदियों पहले हो चुका है । फिर घोल खाने 
का प्रश्न ही नहीं उठता । धोखा तो वह समाज खाता है जिसका इतिहास नया हो या जिसकी 
संस्कृति का कोई भाधार न हो । संस्कृति, परम्परा झौर इतिहास मनुप्य को इसी प्रकार के 
धोखे से बचाते हैँ । जो संस्कृति प्राचीन होती है. उसके आदर भी निश्चित हो जाते है, भौर 
ऐसा ही समाज झादशंवादी समाज कहलाता है । भाद्श सामने रहने पर घोखा जल्दी नहीं 
होता । यूरोप में प्रधानतया इंगलैण्ड में इस प्रकाद की पुरानी संस्कृति, परम्परा या इतिहास 
बहुत नया है भोर बन रहा है, इसीलिए उन्हें घोखा देने शोर घोखा खाने की भ्रावश्यकता 
पड़ी । जो लोग झादर्शवाद को झनावद्यक समझते हैँ, वे धोखा झवश्य खाते हैं । भारतवर्ष 
'में इस प्रकार की धोखा देनेवाली चित्रकला में कभी भी विश्वास नहीं किया ॥ 


यूरोप की झात्म-पभिष्यंजनात्मक चित्रकला का भारत में इस समय काफी प्रचार है । 
उसका एक मात्र कारण यह है कि भारतवासी ऐसी कला का सदैव से आदर करते पाये हैं, 
और इसे वे अपना ही समझते हैं। झात्म-प्रभिव्यंजनात्मक चित्रकला-पद्ति की मुख्य 
विशेषता उसकी स्वतंत्रता की भावना है । इस पद्धति में चित्रकार स्वतंत्र है प्रपनी रचना 
करने में । यूरोपीय ययायंवादी चित्रकता में 'पसंपेक्टिव' का ज्ञान बहुत ही भ्रवद्यक रहा 
है । इस 'पर्ंपेक्टिव' का प्रयोग भारतीय प्राचीन कला में बहुत कम हुआ है। इसीलिए 
पहले जब यूरोप ने भारतीय कला पर भालोचला की तो यही कहा कि यहाँ की कला झ्प- 
अंश है भर्थात्‌ वहुत ही निम्नकोटि की है | ऐसा उस समय उन्हें कहने का भधिकार था। 
परन्तु आज आधुनिक चित्रकारों में शायद ही कोई ऐसा हो जो पसंपेविटव” का झपने चित्रों 
में उपयोग करता हो या उसे झ्रावश्यकः समझता हो । विश्वविश्यात विश्रकार पिकासों 
स्वयं इसके विरोधी हैं । प्र्थात्‌ यूरोप को झाज यह ज्ञान हुभ्ना है कि चित्र में 'पर्सेपेविटव! 
से कही भधिक महत्त्व की वस्तुएँ है जिनको चित्रित करने के लिए पसंपेविटिव' ऐसे क्षुद् 
ज्ञान को हमें छोड़ना होगा । भारत इस पर्पेक्टिव को कभी झावश्यक नही समझता था, 
यद्यपि इसका कुछ उपयोग यहाँ के चित्रों में मिलता है । यूरोप में बालकों की कला, इजि- 
प्थियन कला भौर चीग्रो-कला के ऊपर जद लोगों ने खोज की तो उन्हें एक नयी ही भनुभूति 
हुई, यहाँ से भाघुनिक चित्रकार ने इसमें विश्वास करना प्रारम्भ किया कि वहू भ्रांख से 
जैसा देखता है वैसा चित्र नहीं बनायेगा बल्कि जैसा वस्तुमों के घारे में उसका प्नुनव है उसके 
भनुसार उनका चित्र बनायेया। मान लीजिए, हमें रेलवे लाइन का चित्रण करना है । 
अगर पटरी पर खड़े होकर हम दूर तक लाइन वो ओर दृष्टि डौड़ायें तो हमें दोनों पट- 
रियाँ दूर जाकर मिलती हुई दिखाई देंगी, यद्यपि सचमुच ऐसा नहीं होता ॥ पटरियाँ सदेव 
समानान्तर रेखाभों के झ्ाधार पर चलती है $ झामासिक या उत्तर-झ्रामासिक चित्रदार 
यदि चित्रण करता तो पटरियों को ऐसा ही बनाता, परल्तु प्राधुनिक झात्म-भमिव्यंजतात्मक 
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गर्बप्राह्म होती है भौर कत्यागकारी होती है । ग्रात्म-धरमिव्यंजतात्मक चित्रकला हे दारा 
विवतार प्रपने हृदय के उद्गार प्रपते कितों में रखता है ॥ बढ प्रपने हृदय की प्रात्मा की 
पुकार भपने मित्रो में गुतवा है । उसे यहू मानूम होता है कि उसकी पात्मा कया कहती है; 
बयां भाहती है । उसे प्रात्म-दर्भन होता है । जो इसे भलो-माँति जानते हैं वे से कत्याय- 
पारी कारों में ही रत होते है मौर जीवत को प्रानन्दमय मानते हैं । जद मनुष्य प्रधिक भौति- 
गयाया सांगारिकता में फेस जाता है तद उसे प्रात्मा की भावाज नहीं सुनाई पड़ती । उसका 
पार्य प्दषटा होता है । पिछले मद्मादद्ध की ददेताक झावाजों ने यूरोपीय मौतिकवादी 
मनुष्यों का हृदय डवित कर दिया । ऐसे समय हृदय की भ्रावाज तेज हो जाती है, मौर 
उसका बहुत प्रमाव मनुष्य पर पहलता है, वह पपने होश में भा जाता है ॥ अपनी स्थिति का 
ध्यात उसे होता है । वह समझने लगता है कि उसकी ग्रसलियत कया है । यूरोप में ऐसो 
स्थिति महायुद्ध के कारण धायी भौर उसका फल प्रात्म-भभिव्यंजनात्मक कला के रूप में 
प्रस्फुटित हुप्ा । 

भआरतवर्ष में सदियों से भातमा घौर हृदय की घावाज में विश्वास रहा है । हमारे शारक, 
पुराण भौर उपदेश्ों में भ्रात्मा का था हृदय का स्थान सदसे ऊँचा रहा है। “/रात्मक 
याव्य काव्यम्‌” या “वियोगी होगा पहिला कवि” इसके दुष्दान्त हैं । 

भारतवर्ष को चित्रकला सदैव से झादर्शवादी रही है । यहाँ की कला में ययार्यवा भी है, 
पर यूरोप की ययाय्थता की भाँति नहीं । यूरोप में इस प्रकार के यवायंवादी कलाकारों 
की सदेव यह चेप्टा रही है कि वे बिलकुल वैसा ही वित्रण करें जैसा वे वस्तुप्रों को ग्रॉंठ 
से प्रकृति में देखते हैं  इंगलैण्ड का विख्यात चित्रकार कान्सटेवुल इसी मत का था । उद्नी- 
सवीं शताब्दी भर यूरोप में इसी झाघार पर ययाप॑ चित्रों का निर्माण हुआ । परचु एउ 
सदी के खत्म होने से पहले ही वहाँ भाभासिक चित्रकला (इम्प्रेशनिज्म) का प्रादु्भाव 
आरम्भ हो गया । यूरोपीय कला-भालोचक हर्वट रीड का कहना है - वित्रकता प्रकृति 
की नकल न होकर एक (ट्रिक) चमत्कार हो गयी जिसके द्वारा प्रद्ति की वस्तुओं को आामा' 
सिंत किया जाता था ताकि वित्र को देखकर प्रकृति का घोखा हो ।” हम कह सकी है 
कि यूरोपीय चित्रकारों ने धोखें में विश्वास करना झारम्म किया झौर मपने चित्रों द्वारा 
अपने समाज को भी धोखा दिया झौर सिज्ाया, स्वयं तो धोखे में पड़े ही भौर धोखा साया 
भी । परिणाम यह हुआ कि घोखा अधिक दिन तक नहीं चल सका मोर सचाई की सौर 
आरम्भ हुई | भात्म-अभिव्यंजनात्मक चित्रकला का प्रादुर्भाव हुआ । 
इतिहास में कभी नहीं खाया । हाँ, मग्रेजी 


ऐसा घोखा भारतवासियों ने अपनी कला के शक 
हो रही थी। भारतीय संस्कृति मी 


आधिपत्य के समय की कला इस घोखें का शिकार जहूर 


झन्तर-राष्ट्रोय प्रदुत्ति १७१ 


प्राचीन है । यहाँ धोखे सौर सचाई का निर्णय सदियों पहले हो चुका है ॥ फिर घोखा खाने 
का प्रइन ही नहीं उठता । धोखा तो वह समाज खाता है जिसका इतिहास नया हो या जिसकी 
संस्कृति का कोई भ्रांघार व हो । संस्कृति, परम्परा और इतिहास मनुष्य को इसी प्रकार के 
घोखे से बचाते हैँ । जो संस्कृति प्राचीन होती है उसके झादर्श मी निश्चित हो जाते हैं, भौर 
ऐसा ही समाज झादशंवादी समाज कहलाता है । आंदझे सामने रहने पर धोखा जल्दी नहीं 
होता । यूरोप में प्रधानतया इंगलेण्ड में इस प्रकार की पुरानी संस्कृति, परम्परा या इतिहास 
बहुत नया है भौद बन रहा है, इसीलिए उन्हें घोज़ा देने भौर धोखा खाने की भावश्यकृता 
पड़ी । जो लोग झादशवाद को भनावश्यक समझते हैँ, वे धोखा ग्रवर्य खाते हैं । भारतवर्प 
नें इस प्रकार की घोख देनेवाली चित्रकला में कभी भी विश्वास नहीं किया । 


यूरोप की झात्म-प्रभिव्यंजनात्मक चित्रकला का भारत में इस समय काफी प्रचार है । 
उसका एक मात्र कारण यह है कि भारतवासी ऐसी कला का सदैव से भ्रादर करते पाये हूँ, 
और इसे थे भ्पना ही समझते हैं । झात्म-पभभिव्यंजनात्मक चिद्रकला-पद्धति की भुख्य 
विशेषता उसकी स्वतंत्रता की भावना है। इस पद्धति में चित्रकार स्वतंत्र है प्रपती रचना 
करने में । यूरोपीय यथार्थवादी चित्रकला में पसंपेक्टिव' का ज्ञान बहुत ही भ्रावर्यक रहा 
है। इस 'पसंपेक्टिव' का प्रयोग भारतीय प्राचीन कला में बहुत कम हुआ है। इसीलिए 
पहले जब पूरोप ने भारतीय कला पर भालोचला की तो यही कहा कि यहाँ की कला झप« 
अंश है भर्थात्‌ बहुत ही निम्नकोटि की है । ऐसा उस समय उन्हें कहने का भ्रधिकार या १ 
परन्तु श्राज आधुनिक चित्रकारों में शायद ही कोई ऐसा हो जो 'पसंपेविटव' का झपने चित्रों 
में उपयोग करता हो या उसे भ्रावश्यक समझता हो ॥ विश्वविख्यात चित्रकार पिकासो 
स्वयं इसके विरोधी है । झर्थात्‌ यूरोप को भाज यह ज्ञान हुआ है कि चित्र में पर्सेपेक्टिव 
से कही ग्रधिक महत्त्व की वस्तुएँ हैँ जिनको चित्रित करने के लिए 'परसंपेक्टिव' ऐसे क्षुद् 
ज्ञान को हमें छोड़वा होगा । भारत इस पसंपेक्रिटव को कमी झ्ावश्यक नही समझता था, 
यद्यपि इसका कुछ उपयोग यहाँ के चित्रों में मिलता है । यूरोप में बालकों की कला, इजि- 
प्थियन कला भौर नीग्रो-कल्ता के ऊपर जब लोगों ने खोज की तो उन्हें एक नयी ही झनुभूति 
हुई, यहाँ से भ्राघुनिक चित्रकार ने इसमें विश्वास करना प्रारम्भ किया कि वह झाँख से 
जैसा देखता है वैसा चित्र नही बनायेगा बल्कि जैसा वस्तुमों के घारे में उसका झनुभव है उसके 
अनुसार उनका चित्र बनायेगा। मान लीजिए, हमें रेलदे लाइन का जितद्रण करना है । 
झगर पटरी पर खड़े होकर हम दूर तक लाइन की झोर दृष्टि डौड़ार्ये तो हमें दोनों पट- 
रियाँ दूर जाकर मिलती हुई दिखाई देंगी, पदपि सचमुच ऐसा नही होता । पटरियाँ सदैद 
समानान्तर रेखाभों के भाषार पर चलती हैं। भ्राभासिक या उत्तर-झाभासिक चितद्रकार 
यदि चित्रण करता तो पटरियों को ऐसा ही दनाता, परन्तु भ्राधुनिक प्रात्म-प्रभिव्यंजनात्मक 
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संग्राह्म होती है गौर कल्याणकारी होती है । प्रात्म-प्रमिव्यंजनात्मक चित्रकता दे द्वारा 
वित्रकार प्रपने हृदय के उद॒गार भ्रपने वित्रों में रखता है । वह अपने हृदय की प्रात्मा की 
पुकार भपने वित्रों में खुतता है । उसे यह मालूम होता है कि उसकी भात्मा क्या कहती है, 
गया चाहती है। उसे प्रात्म-दर्शत होता है । जो इसे मती-माँद्रि जातते हैं वे सदैव कल्याग- 
पारी कार्यों में ही रत होते हैं सौर जीवन को प्रानन्दमय मानते हैं । जब मनुष्य झविक भौति- 
कता या सांसारिकता में फेस जाता है तव उसे झात्मा की भावाज नहीं सुनाई पड़ठी । उसका 
कार्य श्रटपठा होता है। पिछले महांयुद्ध को दईनाक भ्रावाजों ने यूरोपीय मौतिकवारी 
मनुष्यों का हृदय द्रवित कर दिया । ऐसे समय हृदय की झावाज तेज हो जाती है, भो 
उसका बहुत प्रमाव मनुष्य पर पड़ता है, वह भ्रपने होश में भरा जाता है । पपती स्थिति 
ध्यान उसे होता है । यह समझने सगता है कि' उसकी ग्रसलियत क्या है । यूरोप हें 
स्थिति महायुद्ध के कारण भायी भोर उसका फल पग्रात्म-अभिव्यंजनात्मक कला दे 
प्रस्फुटित हुप्ता । 
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से तल प्रवृत्ति को हम भली-भाँति समझ लें त्तो हमें 


यदि झाधुनिक यूरोपीय दित्रकला को 'स समय सारा संसार एक प्रकार की श्रन्तराष्ट्रीय 
निइचय ही उसका झ्रादर करना चाहिए। इयूस में एक देश दूसरे देश से झलग होकर रह भी 
मापा बनाना चाहता है और इस भ्राघुनिकतर राष्ट्रीय भाषा होनी चाहिए। यूरोप ग्रनजाने 
नहीं सकता, तब वित्र-कला की भी एक झ्रल हमारा भी कत्तंव्य है कि हम इस कार्य में सह- 
में या जानकर इस भोर कदम बढ़ा रह्म है यो की चित्रकला का अध्ययन मली-भाँति क्र 
योग दें । भ्रावुनिक यूरोप सभी देझों, समरप्शियन कला, नीग्रो-कला, चीन-जापान की 
रहा है। आधुनिक यूरोपीय कला में इरिः दालको की कला इत्यादि का सामंजस्य होता 
कला, भारत की कला, प्रायेतिहासिक कला/स भाषा बनाने का । यहाँ तरीका भारतीय 
जा रहा है । यही तरीका है एक अन्तराप्ट्री 
कला का भी होना चाहि?। को यूरोप की झाधुनिक चित्रकला तथा प्राचीन 

प्राधुनिक भारतीय नव युवक चित्रकार भौर देशो की भाँति भारत की कला को प्रगति 
भारतीय चित्रकला पद्धति का अध्ययन कर 
के पय पर अग्रसर करना चाहिर्‌ । 
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चित्रकला में ऐसा कभी भी न होगा । चित्रकार जानता है कि पटरियाँ कभी एक दूसरे से 
नही मिलती, यदि ऐसा हो तो गाड़ी फौरन पटरी से नोचे झा जाय | इसलिए प्राधुनिक 
चित्रकार रेलवे लाइनों को समानान्तर ही बनायेगा ॥ 


इसो प्रकार एक चल्षु-चित्र में ही दोनों आँखों का दिखाई देना, (जैसा पिकासों के चित्रों 
में) सामने के पेड़ झोर दूर के पेड़ को एक ही नाप का बनाना, यद्यपि दूर का पेड़ दोटा 
दिखाई पड़ता चाहिए---एक ही रूप में कई मुद्राएं दिखाना, चीजों को पारदर्शक करके 
आमने-सामने दोनों तरफ का दृश्य एक साय दिखाना, एक ही चित्र में कई चित्र बनाता 
इत्यादि आधुनिक ग्रात्म-प्रभिव्यंजनात्मक कला में बहुतायत से दृष्टिगोचर होता है। 
ये सभी बातें स्वाभाविक चित्रण के प्रतिकूल हूँ, क्योंकि यहाँ चित्रकार प्रकृति को उस प्रकार 
चित्रित नहीं कर रहा है जैसा वह देखता है बल्कि स्वतंत्रता के साथ वह इत हपों के द्वारा 
आत्म-प्रकाशन का कार्य कर रहा है । उपर्युक्त सभी बातें पिकासो के चित्रों तवा प्राघुनिक 
यूरोपीय चित्रों में दिखाई पड़ती है प्रौर प्रक्षरश: ये समी वातें प्राचीन भारतीय जैनकता 
तथा प्न्य शैलियों में दिखाई पड़ती हैँ । प्रगर यह कहा जाय कि प्रांधुनिक यूरोपीय का 
शायद झनजाने में भारतीयता के निकट भा रही है तो मिथ्या न होगा । जिसने प्राचीव 
भारतीय चित्रकला पर भली-भाँति क्‍झष्ययन किया है वह इस बात से तुरन्त सहमत होगा । 


इस प्रकार यूरोपीय तया भारतीय चित्रकला में साम्य दिखाई पड़ता है, फिर भरी 
साधारण मनुष्य को तो उनमें कोई भी समानता नजर न प्रायेंगी । यह एक भष्यपत करते 
योग्य विषय है झौर झायुनिक नव-चित्रकार को इस कार्य में दचि सेती घादिए । प्रध्धवत 
करने पर ज्ञात होगा कि भवि प्राचीन जैन चित्र भौर भाधुनिक पिकारो-चित्र में बहुत कर 
अन्तर है या हम इस प्रकार कह सकते हैं कि प्राधुनिक यूरोपीय चित्रवला ग्रभी तो वेवल 


क्रपना स्वाभाविक विकास मात्र ही कर रही है भोर यह मारतीय विज्रकता गर्ियों पहचे 
कर चकी है । जो रास्ता चित्रकला के विकास में जैत-वित्रकला में या भारतीय विंवक पी 
5 उसी को पार” ते 


ने सदियों पहले पार किया है, इस समय झाथुनिक यूरोपीय वित्रदसा उ7 
या प्रदत्त कर रही है । ऐसा भी हो सकता है कि भौर झध्ययत के बाद ध्रापुनिर 248 
चित्रकला भारतीय चित्रकला के प्रौर समीप पहुँचे जाय । बहने यूरोपीय विवरशता हे 
रंगो के पच्छे सम्मिश्रण पर बहुत ध्यान दिया जाता था, पर झाधुतिक यूरोपीय न 
शद्ध रंगों वा ही प्रयोग होने लगा है जैसा राजपूत या जत-वित्रकसा हक पा । हक 
डाइमेंदन, तिमंग रूप के स्यात पर चपे रंग प्रौर धावार जैसा कि व्रारीर कर 
चित्रों में, लय, छत्द, गति, सत्तुसत इत्यादि संगीव के युशों दा वित्र में हक 

उसी प्रकार ग्राधुनिक यूरोपीय विजरसा भी एक डिजाइल-गी प्रवीत होती 


प्रग्तरराष्ट्रोय प्रवृत्ति १७३ 


यदि झाघुनिक यूरोपीय चित्रकला को इस प्रवृत्ति को हम भली-भाँति समझ ले तो हमें 
निश्यय ही उसका ग्रादर करना चाहिए। इस समय सारा ससार एक प्रकार की श्रन्तराष्ट्रीय 
भाषा बनाना चाहता है भौर इस भाधुनिक युग में एक देश दूसरे देश से शझलग होकर रह भो 
नहीं सकता, तब चित्र-कला की भी एक ग्न्तरराप्ट्रीय भापा होनी चाहिए! यूरोप ग्रतजाने 
में या जानकर इस भोर कदम बढ़ा रहा है । हमारा भी कर्तंन्य है कि हम इस कार्य में सह- 
योग दें । भ्राधुनिक यू टोप सभी देझों, समयो को चित्रकला का ग्रध्ययन भली-भाँति कर 
रहा है । आधुनिक यूरोपीय कला में इजिप्शियन कला, नौग्रो-कला, चीन-जापान की 
कला, भारत को कला, प्रायेतिहासिक कला, वालको की कला इत्यादि का सामंजस्य होता 
जा रहा है । यही तरीका है एक धभ्रत्तराष्ट्रीय भापा बताने का । यही तरीका भारतीय 
कला का मी होना चाहिए । 

झाधुनिक भारतीय नव युवक चित्रकार को यूरोप की आघुनिक चित्रकला तथा प्राचीन 


भारतीय चित्रकला पद्धति का भ्रध्ययनत कर भौर देशो की भाँति भारत की कला को प्रगति 
के पथ पर भग्रसर करना चाहिए 
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इसे साए से इतशार सी हिया जा सकता कि सारतदप, जहाँ सके साहित्य, कला गौर 
संगीत का प्रश्त है, प्रस्य देशों से कमी मी पीधे नहीं रहा | यह बात सभी सुलझे हुए विचारक 
एड मत गे स्वीरार करते हैं । सब पूधिए ठो शान रा पहला दिया मारतवर्ष में ही जताया 
गया । ऐमी धथ्थिति में हमारे हृदय को तद धक्का संगता है जब कोई लेखक विना सोचे- 
विचारे भारत को किसी प्रत्य देश के, विशेषतया पर्चिम के, पौछे चलनेवाला धोषित कर 
बैठता है, वह चाहे साहित्य के हो ये हो या कता के । यह बात पाघुनिक चित्रकला तथा 
खितरकारों के: प्रति एक किन्फ्यूजन'ं इथित करती है ) इस ग्रोर प्राठकों का ध्यान झ्राइ्ष्ट 


करना नितान्त ग्रावश्यक जान पड़ता है / 


कला-मालोचक मारतीय पाघुनिक चित्रकला पर केन्द्रित न होकर संसार भर की आवु- 
निक कला पर दृष्टिपात करते हैं, परन्तु वे प्रपना ही मत सामने रखकर तथा भपना ही माप- 
दंड सामने रखकर संसार मर को भाषुनिक वितकता का मूलाधार प्रस्तुत करने का प्रयल 
करते है । यह प्रयास उनके झात्म-विश्वास को व्यक्त करवा है, परन्तु उसकी रचनापों में 
कहीं भी नहीं मालूम पड़ता है कि दे संसार मर को माधुनिक कलापर दृष्टि रखकर मूलाधार 
निश्चय करते हों । उन्हें चाहिए कि संसार-मर के कला-मर्मतों, कलाकारों के विचारों 
का अध्ययन प्रस्तुत करते हुए क्‍प्रपना दृष्टिकोण भी सामने रखें जिसमें उनकी बात समन्न 
में आये । लेकिन वे झाघुनिक चित्रकला को झपता समझकर निरचयात्मके ढंग से मनधाही 


चातें कहते है । 

मे यह मानते हैं कि भारतीय चित्रकला पारचात्य झायुतिक चित्रकला से झति प्मावित 
हो रही है भौर भारतीय झ्माधुनिकता एक प्रकार से पाइ्चात्य की नकल है तो भी भूत्राधार 
खोजते समय वे यह ध्यान में नहीं लाते कि पारचात्य विचारों को भी दृष्टि में रखें । भाप 
निक भारतीय चित्रकला का मूलाधार परिचम में है, यह बात उनके वष्तव्यों से साफ व्यकी 
हती है, पर फिर भी वे पाश्चात्य विचारों पर दृष्टि नही डालते जब कि झाधुनिक चित्रकला 
पर पश्चिम से सैकड़ों पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं मोर सैकड़ों कलाकारों के चिंत्रं के मतवम 
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बाजार में विखरे पड़े है । प्रालोचकों को चाहिए कि पाइचात्य विचारों को भी प्रस्तुत करते 
हुए झपना दृष्टिकोण सामने रखें । 


यह बडे खेद का विपय है कि यद्यपि परिचम में आधुनिक कला-मर्मश झ्ंज सचाई के साथ 
यह मानने को तैयार हैं कि झाधुनिक कला का प्रेरणासूत्र भारतीय तथा भन्य पूर्वोच कला है, 
परन्तु हमारे नये कला-समीक्षक झव भी परिचम को ही कला-गुद मानने को कटिवद्ध हैं । 
विद्वात्‌ पाइचात्य आधुनिक कला-आलोचक श्री शेल्डन चेती की घारणा उनके ही मुख से 
उनकी विश्यात पुस्तक “एक्सप्रेशनिज्म इन आर्ट से सुनिए, जो १६४८ ई० में प्रकाशित 
हुई है-- 


“आत्म भ्रभिव्यंजनात्मक कला (एक्सप्रेशनिज्म) के प्रादुर्माव के ही साथ पश्चिम ने 
पूर्व की उत्तम झ्लंकरण सिद्धि को मान्यता देना झ्रारम्भ किया, चाहे वह चीन की गद्दराई 
वाले चित्र हों या फारसी, हिन्दू या जापानी कला ।” पोस्ट इम्प्रेश्विश्म तथा फाविज्म के 
इतिहासकार इस बात को भुला सकते हैं कि सन्‌ १८७० तथा १६०० के बीच इस पर पुर्वीयि 
प्रभाव कितना पड़ा ) बहुत-सी पूर्वीय निधियाँ जो यहाँ झ्रायी वही एक्सप्रेश्निज्म शैली का 
प्रारम्भिक प्रेरणायू५् है जो बड़ी सरलता से खोडा जा सकता है । फ्रांसीसो कलाकार पाऊ 
योगा के बारे में जिससे ग्राधुनिक कला एक निश्चित धरातल पर पहुँचती है झौर जो पूर्वीय 
कला से प्रेरणा लेता था, लिखते हुए शेल्डन चेनी कहते है -- 

“झौर इसमें कोई लाभ नहीं कि आधुनिक कला का प्रेरणा-सूत्र इघर-उघर खोजा जाय + 
योगाँ को कला पूर्वीय कला के साथ है ।* 


“पूर्दोय कला में पाइचात्य विचारों के शाक्रमण से पहले कला या मूल तत्त्व ही सूक्ष्म 
स्वरूपों का मूल्यांकत था । बाइजनटाइन कला का प्रमाव जब पर्चिवमी कला पर सरलता 
से पड़े रहा था तो परिचमी कला इन मूल्यांकतों से समृद्धघाली हो रही थी भर उसवा रूप 
सियानीज्ञ, गिप्नटों तया धन्य मूतिकारों की कला में दर्शनीय है । सेकिन रिनेंसा के भ्रारम्भ 
होते ही, यूरोप ने पूर्व से नाता तोड़ दिया + परिचमी कलाकारों ने दाह्म प्ाइम्बर को ही 
महर्व देना भारम्भ किया जिसका सिलपिला इम्प्रेश्तिज्म तक रहा 4 ययाय॑वाद के भाधि- 
पत्य के समय सूदम भादशों का एक प्रकार से प्न्द हो गया। एक्सप्रेडिलज्म! से पुनः 
रचनात्मक तत्त्व का भादर्श पश्चिम में भारग्म हो गया है । भाज पुनः पूर्दी प्रमाव वा 
झागमन हो गया है भोर उसका भसर पड़ रहा है क्योकि हमने पूर्दी देशों से घ्रात्मीयता 
जोइना शारम्म कर दिया है १४ इसी प्रदार भ्रन्य पाइचात्य दिद्ानु भी भ्राज विशी न 


किसी रुप में भारतवर्ष तथा प्रन्य पूर्वीय देशों की दला को हो सापुनिक दला का मूतख्रोत 
मानते हैं । 


१७६ फला झ्रौर आधुनिक प्रवृत्तियाँ 


शेल्डन चेनी ने झपती विस्तृत पुस्तक में हेनरी रूसो के चित्रों का उदाहरण देते हु 
खासकर दं ड्रीम को कई बार कहा है कि रूसो की ही चित्रकला पूरी तौर से आवुनिः 
कही जा सकती है । 'द ड्रीम शीर्षक चित्र बिलकुल भारतीय राजस्थानी चित्र से मितत 
जुलवा है, और इसी प्रकार उसके अन्य चित्र भी । 


एक जगह शेल्डन चेनी ने स्वीकार किया है कि “इसमें जरा भी शक नहीं कि जिस 
कलातत्त्व को पूर्वीय कलाकार प्राप्त कर चुके थे वही प्राप्त करने के लिए हम प्व अ्रभि- 
व्यंजनात्मक स्वरूपों की ओर दोड़ रहे हैं ।" 


“प्रत्येक साहित्यकार, कवि या लेखक अपनी अझनुभूतियों को, 'विधिष्ट झनुमूतियों को 
अपनी रचता के माध्यम से व्यक्त करने के लिए स्वच्छन्दता चाहता है । उसी प्रवार भाज 
का चित्रेकार अपनी विशिष्ट अनुमूति' झ्रपनी रुचि या भपनी घारणा तथा सन्देदा स्वच्छ- 
न्दता के साथ व्यक्त करने को उद्यत है । पहले वह समकालीन साहित्य, घामिक प्रचलन 
तथा राजकीय रचियों का श्राधार लेकर चित्रण करता था । भाज वह इस बन्धन से मुत्रत 
होकर अपनी व्यक्तिगत भनुभूति को, जिसे उसमे भपने जीवन तथा समाज के साहवर्य 
से प्राप्त किया है, व्यक्त करने के लिए स्वच्छन्द होने के लिए क्रांति कर रहा है । यही कारण 
है जो झाधुनिक चित्रकला में विचित्र दौलियाँ, टेकतिक तथा प्रमिव्यवितयाँ सामने भा रही 
हैं। यही झाधुनिक कला की विपेशता है । चित्रकार भाज भपनी विशिष्ट रुचि के स्‍प्रायार 
पर नये रूप, रंग तथा ग्राकार प्रदर्शित करने के लिए प्रयत्नशील है ।” यद्दी बात झाधुतिक 
कला-भालोचक अपने ढंग से स्थापित करते है, परन्तु इसी को वे भागे चलकर काट देते हैं 
झोर कम्फ्यूजन को स्थात देते है । 


दे कलाकार की विशिष्ट प्रमिव्यक्षित के प्यास को प्रयोगवाद का मूलाघार मालते . 
हैं जिसमें वैज्ञानिक तथा मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण को प्रधानता देते हैँ भौर कहते हैं “वेशानिक 
प्रभाव के कारण सघटन तथा विघटन को कसा में स्थान प्राप्त हुआ । शिन बस्तुभों को 
हम सदा ही एक प्रावयविक भ्रसंइता में परिकत्पित करते भ्ाये उनको नयी वित्रकता मे 
खंडित करके नये भावपविक संपटन की नीव डाली ” यदी प्र वे भपने कत्पयूजत को ईगिते 
करते हुए कहते हँ--- “कहना न होगा कि इस दिशा में बटुत-्या गूजत ऐगा भी हुप्रा है पौर 
हो रहा है जो स्वयं सार्वकता-शूत्य ही नही वरन्‌ एक बहुत बड़ें कस्ययूजन का परिषायक 
भी है ।" उबमुद्द यदं पुँवते-पट्रेचते वे स्वयं कत्यपूरड (संप्रमित) से मातूम पते गयी 
हैं भौर उनके पास कुछ बहने को नही रह जाठा | तव वे परदिषप्ती घापुतिक बिवाती 
की विवास रेखा नापने सम जाते हैं । 
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कुछ झालीचक एरिक न्यूटन की धारणा से सहमत होते हुए स्वीकार करते है कि भावी 
सिन्रकगा की प्रवृत्ति इन तत्त्वों की छोज की प्रोर हीगी जो घदतक प्रित उसके प्रयोगों 
तथा घैलियों की दक्ति को अपने में स्थापित करके झधिक स्थायी रूप दे सकें । यहाँ दे 
पुन. झपनी दात॑-वैयक्तिक स्वतत्रता को कयटते है । ऋाधुनिक कला के वारे में एरिक न्यूटन 
के विचार स्वयं भी वन्पयूज्ड से हैं। एपिक न्यूटत ने पूर्वीय कला को भी बुरी तरह चित्रित 
किया |ै | भ्पनी पुस्तक 'यूरोपियन पेंटिंग और सूर्ति-कला' में पूर्वीय तथा परिचमी कला 
दर विचार करते हुए उन्होंने पूर्वीय कला को जड़ता को सन्ञा प्रदान को है भौर पारचात्य 
दाला को व्यापक तथा प्रगतिशील कहकर पूर्वीय कला को निम्न श्रेणी का घोषित करने का 
कष्ट किया है। उन्होंने कहां है--'सारी पूर्वीय कला प्रपनी निर्जविती तेया निष्पियता 
से मुझे विलकुल बेजान दना देवों है । यह भावश्यकता से प्धिक सुन्दर है, परन्तु मानवता 
से हीत है ।" ऐसे विचारोंवाले व्यक्ति के भ्राघार पर यदि हम कला का मूलाधार निश्चित 
करे तो बहाँ तक न्याय होया ? 


भ्रधिकतर भालोचक यह साबित करने का प्रयत्न करते है कि वैयस्तिक भात्म-भभिव्यत्ति 
को स्वतंत्रता ही झायुनिक कला का सूलापार है। स्‍भाधुनिक कलादार के विशिष्ट भनु- 
अव' छो मान्यता देते हुए वे भारतीय रस-सिद्धान्त की दोहाई भी देते हैं भौर प्रन्त में इसके 
विलरुल विपदीत थे कला को लीकोन्‍्मुसी होने का भादेश देते हैं। दे बड़ो ही सरलता से 
प्रपता कत्पपूजन स्वीकार करते हैं । यह नहीं पता घलता कि दे वैयक्तिक प्रात्म- 
प्रभिव्यकित की स्वतंत्रता की घोर हैं या सोकोन्मुख ? ये विचार परस्पर-विरोधात्मक है! 


पग्रापुनिक बला को इस प्रकार कन्पयूज्ड (प्रामक) तरीके से पाठक के सामने रखना 
धाघुनिए कता के प्रति पन्याय करना है पौर खतरे से खाती नहीं । 


इस प्रदार तो ध्ाधुनिक जित्रकला का मूलाधार दिलएुल ध्रम-मूलक बन जाठा है, 
भौर इस बात दा पता ही नहीं इसता कि स्‍क्‍्ापुनिक कसा का दार्शनिक घरावत गद्य है 
हचा झापुतिक कला बयों प्रौर रित झोर जा रही है । 


झाषुनिक चित्रशुसा हा रूप यपा्थ बित्रण बा दिसकुल विपरीत रूप है, यह तो साफ 
दृष्टियोबर होता है। कला में यह रास्ता क्यों ध्पताया इसरा साम/जिक मूषापार हो 
पट्टी है कि उत्तीसवी दवान्दी में ही फोटो र॑मरा दफा धागे घतक र फिल्म शैमरा सिनेमा 
के हा में इस प्रशार धाया कि यधापं ब्वरण शा सघ्य ही इस दाविष्कार ने पूर्ण ढर दिया । 
जिस प्ररार बपहा बुनने बे मशीत बनने से साथ ही जुताहों शा शाम राष्य हो दया, उसी 
प्रशाट बगरा दे साथ दशा वितरण रर । पही से बछ देः सेत्र में बहरदा बे धापार चर 


ए७द कता प्रौर दापुनिर प्रवृत्तियाँ 


शूधा रवहृयों वा भित्रेण ए* गयी त्रॉति कै हूप में प्राधुनिक कला का मूलाघार बनक 
शेतार भर में ध्याप्त हो पया । मद जाय कैमरे के बूते के बाहर है। इतना ही नह 
दिगकार यहीं से बहिर्मुंत होने के बजाय पन्तमृगा होता है भौर मनोविज्ञान के आयार प 
पुएितिर्म तथा एक्प्रेससिरए के शेप में झाधुनिक कला प्रामे बढ़ती है भौर मारती 
प्राध्यात्मिक एजूति की योर धुराव धारम्म होता है जिसे किसी ने किसी रूप में सम 
पारपास्य कशाका र, कला-समंग तपा विद्मत्‌ मानने सगे हैं। कुछ दृष्टान्त घ्रापके सम्मुर 
परतुत है गौर घनेकों उपरिधा किये जा सजते हैं । 

सेह्शत भेवी--/एश्सप्रेरिविरट का शायें यही है कि वह रूप संपटन के द्वारा पूर्ण सत्य 
सर्षभ्थापी शामंभरर घोर घाभ्यारिमक एरुता की चेतना को जारत करे ।” इस प्रकार 
कूणा एक जोदव-रसेत तथा ध्राष्यारिमिक उच्च जीवन का स्रोत बन जाती है । कलाकार 
जैसेजैसे प्रपपी रपषगाश्मक शर्त को पट्दानता है, भपने को सारे संसार में ब्याप्त होते 
रेसत है भोर पह प्रमुभर करता है कि वह रुपये दैशोर शक्ति को प्रभिष्यक्ति का एक 
भाभ्यभ है तो बह दही रिध्ति मानकर भपती रघनात्मरक दाझित द्वारा निदति के सौन्दर्य 
तथा विपम के धाधार एर मानशेद विश्ास को झागे शडाता है । 

हर॑द रीई--हमे घर यह निश्षय समस सेना है कि घव हमारा कार्र यूरोप में दित- 
₹॥ ९। विकास गटी है, से कोई ऐसा दिक्ास करना है जिसफे समान इतिहास में झभी न 
हुए। हो एस्कि सारी एरग्परा तभा मान्यतामों को तोड़कर कि कला का रूप केता हो रह 
शांत समसनी है कि धर हमें बाह्य सोसारिक स्दुरुपों को स्यागना है ॥ कलाकार पपनी 
चेतता शो सप्तम सी करता है जहाँ उसे मानसिक तथा काल्पनिक चेतना का बोष होश 
है जेसे रदप्ण भें ।” 

हाफपैये--'रथमास्मक कसा धाध्यात्मिक है घौर मुक्ति का भनुभव प्राप्त परावो है?” 

कतोइरशो--'क्लारार में एक स्‍रदभुत रहस्पमप दृष्टि होती है ॥ कला प्ाध्यगलिर 
जोरत से सम्श्ध रशपी है। जो भविष्य की भात्मा से सम्बन्धित है दह देदल दुभूति 
से इाप्स हो सकता है झौर इस भनुभूति बा रास्ता कलाकार का कोशत है ।” 

रिकादों--जद में शार्ये करता हूं तो मुप्ते जरा भी पता नही जा हि मे केहशस पर 
शा दिद्वित ऋूर रहा हें। जब-डब में दिए दवाने सगता हूँ, झुछे ऐसा एशेत होता है 

»« मातों से घरपे को एक महान्‌ घरएकार में खो रहा हैं 
««६« “मिनुप्द को सरते तोड़ इच्छा शो उठे करता सच रिहा को हर 
« है शह है हि बह रोलारिश छीरम से दिस पशपर झुह्त होते १” 


भाध्यात्मिक प्रवृत्ति १७६ 


ये सभी विचार मारतीय ग्रध्यात्मवाद के परिचायक हैं भौर यही सत्य यहाँ के जन- 
जन की अनुभूति में व्याप्त है । 

महात्मा अरविन्द ने कला का कार्य समझाते हुए झपनी पुस्तक 'द सिग्नीफिकेन्स झॉफ 
इण्डियन भार्ट में बड़े ही सरल शब्दों में कहा है “कला का सर्वोच्च ध्येय यही है कि वह 
अनन्त तथा दैवीय ग्रात्मा की झात्मानुभूति प्रदान करे, झ्रात्माभिव्यंजना करे। श्नन्‍्त 
को जीवित प्रतीकों से व्यंजित करे तथा दैवीय को ग्रपनी झक्ति से प्रकाशित करें ।” यही 
सर्वदा भारतीय कला का प्रेरणासूत्र तथा मूलाघार रहा है और इसी शोर पाइ्चात्य कला का 
ध्यान भ्राकपित हुआ है । हमारी झ्राधुनिक कला का भूलाघार सात समुद्र पार नहीं है 
बल्कि इसी मिट्टी में है । वैसे कभी भी किसी देश को कला प्रभाव-मुक्त नहीं रहती । 


अन्तिम बात 


कला भपने समय तथा समाज का भौर उसकी प्रगति का प्रतिबिम् होती है । हर प्रातरीत 
कला तथा भाधुनिक कला का यही रूप तथा रुस हुमा करता है, चाहे उसका हप शंसा भी 
हो । रुप संसार की विधि के भनुसार सभी वस्तुप्रों का बदलता रहता है । रूप एक प्रकार 
से केवल प्रभिव्यक्ित का माध्यम है। माध्यम कभी एकन्सा सभी का नहीं होता | इसी 
माध्यम को हम कला की दृष्टि से शैली वह सकते हूँ । दैलियाँ प्राचीन काल में भी परतेक 
थींप्ौरपक्‍्नाज भी है । थैली का तात्पयं होता है उन वि्नक्षण प्रतीकों रो जिनके द्वारा 
कताकार झ्भिथ्यक्ति करता है । जैसा मैने पहले कहा, भ्रभिव्यक्तित मनुष्य प्रपने समाज के 
तौर-तरीकों, भावनाम्ों तया विचारों की करता है भौर सभी कलाकार यद्दी गरते हैं, प्त्तर 
है शैली का । भभिव्यवित का रूप तो करीव-करीव एक समय तथा समाज में एक-गा होता 
है, पर उसे व्यवत करने के लिए प्रनेकों कलावार विभिन्न पैतियों का प्रयोग करते है । 
इसीलिए झ्राघुनिक कला के रसास्वादन के लिए शैली की विशेषता का शान होता प्रयल्त 
झावदयक है भोर झ्राधुनिक कला का प्रातत्द भी इसी में है। प्रभिव्यत्ि तो एक प्रवार ते 
गौण-सी होती है क्योंकि एक ही वात की सभी कलाकार पग्रभिश्यतित करों हैं, मधपि प्रमि* 
व्यक्त भी कला का एक ग्रावदयक प्रंग है। इतना ही नहीं, जाते-प्रनजाने प्रभिष्यतित होती 
रहती है चाहे कलाकार उसपर ध्यान दे या ने दे । 


झाघुनिक कला में भभिव्यतित से महत्वपूर्ण शैली है । इसी भी विविवता, सेवीतेती 
तथा सुन्दरता ही आज की कला का मुख्य प्रॉकर्षण है झौर मद बात साफ दृष्टियोषर होगी 
है। जिस डिसी ने धायुनिक वित्रों को देखा है यह उगती शैली की विशिव्तां से घराय हर 
प्रभावित हुआ होगा चाहे उसझी समझ में दे वित्र न भ्रापे हों धौर इगीविं१ पाई देखा ए पते 
रुख धदराहट भी हुई हो भौर वह धाघुनिक कला का भालोषर बन गया हो। गए! 
स्यक्ति जो साहित्यिश दृष्टिकोण है ब्रादुनिक करता में पहापेश करते हैं, एग महत्व रोड 
समझ थाते भौर ने इस कला का घातरद ही से पाते हैं । यदि वे हदर्य औ करता दुए तो 
ग्ादुविड कता की छोद्धालेदर करते हूं, बत्दरों डी तरह इसही महल हर । हाट पर 
कला में भाव लोजता है ऊँसा यह कविता में करता है धौर दग ध्रावुविष्ट झता ढा दवाह 


झन्तिम बात १८१ 


उसके लिए बन्द हो जाता है | चित्रकला और कविता यद्यपि एक दूसरी से झाज बहुत 
समीप प्रतीत होती हैं, पर उनमें झाज भी मौलिक भेद हूँ, इसे समझ लेना वहुत आवश्यक 


है । 


संगीत, काव्य तथा चित्रकला, ये तीनों ललित-कलाएं है, पर तीनो में झम्तर है, यद्यपि 
प्रीनों हुढय के गुणों से प्रभावित होती हैं झौर मस्तिष्क तक पहुँचती है। संगीत का झ्ानन्द 
उसे सुनने में है, कविता का झांतन्द उसे समझने में है, चित्रकला का झानन्द उसे देखने में है । 
सुनने, भौर समझने में प्रन्तर है । संगीत का आनन्द उसे मिल ही नही सकता जिसके कान 
ठीक नहीं, कविता का आनन्द वह ले ही नहीं सकता जिसका मस्तिष्क स्वस्थ नही, उसी 
भाँति भाँखों के गुणों से जो पूर्ण नही वह चित्रकला का पूरा ग्रानन्द नही पा सकता । ग्रव्सर 
देखा गया है कि संगीतज्ञ चित्रकला का आनन्द नही ले पाते और उसी प्रकार कवि भी ! 
इसका कारण यही है कि संगीतज्ञ तया कवि को चित्रकला का आनन्द लेनेवाली प्ाँखें प्राप्त 
नहीं या उसने अपनी इस शक्ति को परिमाजित नही किया । संगरीतज्ञ चित्रों में स्वर नही 
सुन पाता भौर कवि उसमें माव नही खोज पाता तो झाघुनिक चित्रकला से जूझते लग जाता 
है। वह यह मानने को तैयार नही कि संगीत की माँति स्वर भौर कविता की भाँति भाव 
चित्रकला में नही होते झौर इसीलिए थे तीन कलाएँ हैं, यद्यपि घ्येय सबका भ्रॉमन्द प्रदान 
करना है। साहित्यकार या कवि समझता है कि वह सबसे बड़ा कलाकार है क्योंकि वहू 
भावों को समझ सकता है, भाव उत्पन्न कर सकता है, प्लौर कला में भाव ही सदसे ऊँची 
चीज है, भ्रतः संगीत भौर चित्रकला कविता के भागे भामूली चीजें हैं । इसमें कविता की 
भाँति भाव या विचार नहीं होते । बहुत से कवि जो चित्र-रचना भी करते हैँ, भपने को 
बहुत भाग्यशाली समझते हैं भौर साधारण चित्रकारों या संगीतकारो से भ्रपने को भ्च्छा 
समझते हैं क्योकि उनके चित्र बड़े भावपूर्ण होते हैं । चित्रकार भौर संगीतज्ञ की दृष्दि 
में ऐसे चित्र या संगीत का कोई महत्त्व नही जो कविता का भनुवाद हो । स्वर की परख 
निम्में नहीं, सुन्दर दृष्टि जिसमें नही वह संगीतज्ञ तथा चित्रकार तो है ही नही भौर न वह 
संगीत या चित्र का कभी भानत्द ही ले सकता है । पग्राघुनिक समय में लोग संगीत तथा 
चित्रकला को इसी दृष्टि से देखने का प्रयत्न करते हैं, जैसे कविता को, पर यह भूल है । 


प्राधुनिक चित्रकला साहित्यिक दृष्टि से समझी नहीं जा सकती बल्कि देखकर ही 
उसका भानन्द लिया जा सकता है । 


मुझे यहाँ एक छोटी-सी बहानी याद भा जाती है जिससे यह बात झौर अच्छी तरह 
प्रतिपादित होती है ॥ एक बार करीब-सात झाठ सौ वर्ष धूर्द एक ईरानी राजदूत मारत- 
वर्ष में प्राया । उसे बादशाह का हुक्म था कि भारतवर्ष से वहाँ की प्रदभुत चीजें साथ ले 
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आये। लोटते समय भ्रनेक भअदुभुव वस्तुओं के साय उसने यह भी झ्रावश्यक समझा कि यहाँ 
का झद्भुत फल भ्ाम भी ले आये । दस ऊठ आम वह अपने साथ ले गया । उस समय 
हवाई जहाज भी न थे, न रेफिजरेटर । ईरान पहुँचने के पहले ही वोरों में ग्राम सड़ चुके थे । 
राजदूत को इसका पता न था । दरबार जाते समय उसने अपने कर्मचारी को ग्राजा दी कि 
वह एक सुन्दर चाँदी के थाल में दस बीस बड़े-बड़े झ्ाम सुन्दर रूमाल से ढक राज दरवार में 
ले झाये । दरबार सचाखच मरा हुआ यथा । बड़ी झान से राजदूत ने तश्तरी वादशाह के 
सामने वढ़ायी कि वह उसकी नकावपोशी करें । बादशाह ने ज्योंही रूमाल उठाया, सड़े- 
गले ञ्राम महक उठे । वादझ्ाह के क्रोध का ठिकाना न रहा । उसने डॉटकर राजदूत से 
पूछा “क्या बदतमीजी है ?” राजदूत ने जब तत््तरी पर नज़र डाली तो उसके होश फालता 
हो गये । बेचारे को काठो तो खून नहीं । पर वह एक विर्यात कवि भी था भौर हाजिर- 
जवाब भी । उसने वादश्ञाह से इस गलती के लिए माफी माँगी और घोला हुजूर यह भारत 
वर्ष का सबसे उम्दा फल आराम है । मुझे दु'ख है कि ये रास्ते में ही सड़ गये, पर यह वहाँ की 
एक अद्भुत नियामत है । हुवम हो तो इसका वर्णन करूँ ?” बादशाह की भनुमति पाकर 
उसने कहना आरम्म किया “हजूर यह वह फल है जो मीठा झौर सट्टा दोनों ही होता है भौर 
यह चूस कर खाया जाता है । मान लीजिए मेरी इस सफेद दाढ़ी को हद तथा नमक से 
लपेट दिया जाय झौर इसे आप चूसें तो झ्राम का पूरा मज़ा भापको मालूम हो सकेगा ।' 
बादशाह वहुत हँसा और राजदूत को उसके कवित्व पर माफ कर दिया । पर ज़रा सोच, 
क्या बादब्याह को सचमुच धाम का आनन्द प्राप्त हुआ होगा ? यही है भन्तर देखने भौर 
शब्दों में वर्णन करने का । देखना झौर है, सुतवां भौर, समझता झौर । प्रायुतिक कला 
देखने की वस्तु है । उसका वर्णन करना तो वैसा ही होया जैसा झाम का वर्णन । में प्राधु- 
निक कला का वर्णन नही करना चाहता, केवल यहो यहाँ कहूँगा कि झाधुनिक कला दा 
आनन्द लेने में उसे किस दृष्टिकोण से देखना होगा । 


आधुनिक कला में शैली को विविधता विशेष है । साहित्यिक वन्धु या कवि कहेंगे, दव 
तो झ्राधुनिक कला का कोई महत्त्व नही, उसमें माव-पक्ष है ही नही । लेकित कला में शी 
का पर्थ है रूप, रंग, भ्राकार तथा रेसाओों का विन्कक्षण संयोजन । संयोजन के भी घिडाल 
हूँ जिनमें एकता, सुमेल, सन्तुलन, लय, गति इत्यादि गुणों के द्वारा माता प्रकार के रसों को 
उत्तत्ति होती है तथा भावों की भमिव्यक्तति होती है । प्रत्येक रंग, रूप, घ्राकार दया रेवा- 
भावों को व्यवत करती है, रस का संचार करती है । कविता की भाँति उसमें माव समझता 
नहीं होता, खोजना नहीं पड़ता, वल्कि रंगों, रेखाभों तथा प्ादारों के वितक्षण रांयोजन से 
ही झपने झाष दर्शक के मन पर उनका सीधा प्रभाव पहता है । सोचनेसमझने की भाव 
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दयकता नहीं पड़ती, जिस प्रकार प्रकृति का रूप देखने पर । वम्बई में मैरीन ड्राइव के सामने 
खड़े होकर विधाल जल-राशि पर नज़र डार्ले, मंसूरी में खड़े होकर हिमालय की प्रोर दृष्टि 
करें, हवाई जहाज से सुन्दर वन का निरीक्षण करें या सहारा मरस्थल पर दृष्टिफात करें तो 
क्या प्रदृति की इस विनक्षणता का पभानन्द लेने के लिए भाप को कुछ बुद्धि लगानी पड़ती है 
या शब्दकोप खोजना पड़ता है ? देखते ही समुद्र की गहराई, हिमालय की ऊँचाई, सुन्दर 
बन का धना-पन प्रौर सहारा का सूखापन भ्रापकी भ्राँखों को भर लेता है। एक पल भी 
नहीं लगता । प्रह्मति की यद्दी कलाहतियाँ मवृष्य के चित्रों से कम महत्त्वपूर्ण हैं जो श्राप 
उसका झानन्द इतनी भ्रासानी से ले लेते हूँ सौर भाधुनिक कागज पर बने या कैनवस पर 
झंकित झाघुनिक चित्रों का भावन्द लेने के लिए झापकों उसको समझने को भ्रावश्यकता 
पड़ जाती है ? भौर उसे देखकर ग्राप कहते हैँ मेरी समझ्न में नहीं झाता झाघुनिक चित्र” 
क्या झ्राप झाधुनिक चित्रों को प्रद्ृति के चित्रों से श्रलग समझते है ? क्या श्राप धपने को 
तथा चित्रकार को प्रकृति के वाहर समझते हैं ? यही है हमारी मूल । जिस प्रकार हम 
केवल देखकर हिमालय, कल्त-कल करती पहाड़ी नदियाँ, हरे-मरे धने घन, उमड़ते-घुमड़ते 
विशाल जल-राशिवाले समुद्रों का आनन्द सहसा ले लेते हूँ उसी प्रकार केवल देख 
कर हमें आधुनिक चित्रों का भानन्द ले लेता चाहिए। जिस प्रकार प्राकृतिक विलक्षण 
रूपों को देखकर हममें भानसिक तथा हादिक प्रतिक्रिया होती है भर हम कविता लिख 
डालते है उसी प्रकार इन भ्राधुनिक विलक्षण चित्रों के रूप देखकर हमें भ्रानन्द लेना चाहिए 
थौर इसमें शक नहीं कि दे भी हादिक तथा मानसिक श्रान्दोलन हममें उत्पन्न करते हैं । 
उनकी भी उसी प्रकार प्रतिक्रिया होती है । कविता देखी नहीं जा सकती, उसमें उपयुक्त 
दाब्दों का अर्थ समझता झावश्यक है, पर प्रकृति तया चित्र में हमें केवल देखकर भी आनन्द 
मिल जाता है । हाँ, पत्येक व्यक्ति पर प्रतिक्रिया भ्रलग-ग्रलय पड सकती है । गहरे समुद 
को देखकर कोई उसमें कूदने का भ्रातन्‍्द ले सकता है, कोई उससे डर सकता है भौर कोई 
उसकी गहराई को भ्रपती भावनाओं की गहराई की सीढ़ी तता सकता है । हिमालय को 
देखकर कोई अपनी छुद्ता का अ्रनुभव कर सकता है, पर कोई हिमालय की भाँति ऊँचा 
बनते की कल्पना कर सकता है । यह तो उसकी मावसिक भ्रवस्था पर निर्भर करता है । 
इसी प्रकार आधुतिक चित्र केवल एक विलक्षण रूप उपस्थित करते है । उनकी भिन्न- 
भिन्न प्रतिक्तिया लोगों पर हो सकती है, भिन्न-भिन्न भाव उठ सकते हैं । चित्र भ्रपती जगह 
रहता है, जैसे हिमालय । कहने का तात्पय यह है कि झाधुनिक चित्र केवल कलाकार के 
मस्तिष्क तथा हृदय में उपजे विलक्षण रूप ही हैं जिनको देखा जा सकता है और श्रपती- 
अपनी मानसिक अवस्था के अनुसार आनन्द लिया जा सकता है । 
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